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 الحوار؛ ھذا لإجراء استقبالك ویسعدنا یشرّفنا ،ءالعلا أبو أمجد أستاذ -1

 ومتى المجال، لھذا دفعك الذي ما السینما، مع بدایاتك عن حدّثنا بدایةً 
   ترُوى؟ أن تستحق التي لحكایتك وصلت بأنكَ  شعرت

 

 وأفكاري بمشاعري للعبور طفولتي في الشخصي محركيّ  الخیال كان لطالما
  ألجأ قوقعة أو بدیل عالم لبناء وسیلتي الخیال كان جمالاً، وأكثر أوسع لشطٍّ  وأحلامي

 اعالمً  رسمَ  لذا مجاراتھ، سھولة وعدم الواقع قسوة بداخلي الطفل یكتشف حین لیھاإ
 كانت عندما بدأ ذلك كل بأنّ  وأعتقد الواقع. من حینھا واقعیة الأكثر الحلّ  ھو آخر

 أجلس وكنتُ  معھا تصحبني كانت الإمارات، في عامة مكتبة كأمینة تعمل والدتي
 ما التي- الفلسطینیة صدیقتھا أنّ  وأذكر تنتھي. لا التي الكتب أنھار بین ساعات لمدة
 في الكتابة. نع تحدثّني فیما عدیدة كتب أمامي تضع كانت -معھا تواصل على زلت
 كان خیالي ولكن الكتب، ھذه بداخل ما أفھم أن سھلاً  یكن لم سنوات العشر عمر
 بي عبر الذي مركبي كان خیالي ودم. لحمٍ  من ولأنُاس لصورةٍ  تحویلھا على قادرًا

 .وعوالمھا السینما شواطئ إلى الطفولة شاطئ من

 

 في حكیھَا وددتُ  التي حكایةال أجد ولم عشر، السابعة عمر في الأفلام صناعة بدأتُ 
 وللاستیعاب للفھم طریقاً كان المشوار ھذا والثلاثین، السابعة عمر في إلاّ  طویل فیلمٍ 

 لفھمي أیضًا طریقاً كان الأوّل وبالمقام البشر، وأحلام مشاكل وقراءة الأفكار وھضم
 كمخرج یةالفن التجارب من بالعدید مرورًا وعیوبي. بحسناتي وتقبلّي واستیعابي أنا

 أعُامل جعلني ما سینمائیة، لمھرجاناتٍ  وكمبرمج قصیرة، لأفلام وكاتب ومنتج
 مختلفة حكایات عن أبحث كنت ولذا فقط. كمھنة ولیس المُحبّ  العاشق معاملة السینما

 الواقع وحيّ  من حكایة على حینھا اختیاري وقع السودانیة، السینما في حكیھا أودّ 
 حمّور السوداني الروائي قصةَ  قرأت أنني علیھا مليع وصادف للبلاد، السیاسي

 وأنا قرأتھا حیث جدتي، لوفاة مزامناً ذلك وكان ،»الجبل قدميّ  عند النوم« زیادة
 فقد سینمائیاً. سردھا وددتُ  التي حكایتي وجدتُ  حینھا وفقط العزاء، إلى طریقي في

 وعن والحزن، والفقد والموت الحیاة حول التساؤلات من العدید فیھا وجدتُ 
 العالم ذلك في ضالتي وجدتُ  بالموت. الاحتفاء لمنزلة منھم وصل ومَن السودانیین،

 وعلاقتھ الفرد ماھیة عن دائمًا المفضّل سؤالي وفي حمّور، بناَه الذي الصوفي
  .والسیاسة والدین بالمجتمع



 تاركوفسكي،و أنجیلوبولوس، كثیو كِبار بمخرجین تأثرّت أنك ذكرتَ  -2
  أعمالك؟ في ظھر وكیف التأثرّ ھذا ملامح عن حدّثنا شاھین، ویوسف

 

 وبالسمع بالنظر للانتقال قابلة لكونھا الأنقى، العدوى لكنھ عدوى؛ الفنّ  بأنّ  أعتقد
 إلیك تنتقل ثم ماھر عازف یعزفھا آلة بصوت قلبك فینشغل طفلاً  تكون أن وبالقلب.

 في وأنا شاھین أفلام شاھدت عندما معي، حدث ما بالضبط ھو ھذا العزف عدوى
 تصُبح أن تودّ  ماذا بسؤال أقابل عندما بأني أذكر حینھا ومن عشر، الحادیة سن

 لھذه صانعاً مخرجًا سأصبح شاھین، یوسف سأصبح إجابتي تكون تكبر، عندما
 لحُبّ  مدخلي كان شاھین كعوالمھ، المستفزة العوالم أحیان وفي الساحرة، العوالم
 الصحف في وھناك ھنا السینما عن أقرأ بدأتُ  لأخباره، متابعتي ومن السینما

 وبدایة التسعینات وأعني وقتھا، المھرجانات في منافسیھ فاكتشفت والمجلات
 الموجة على خلالھ من تعرّفت الذي غودار لوك وجان أنجیلوبولوس، كثیو الألفیة؛

 كتروفو، القدُامى؛ بمحاربیھا عامةً  الفرنسیة السینما على ثمّ  الجدیدة، الفرنسیة
 ولیفرأو أوز، كفرنسوا المعاصرون؛ أو فاردا، وأجنیس رینوار، وجون وبریسون،

 الرابط وجدتُ  وھنا تاركوفیسكي أندریھ العظیم لعوالم دخلت ثمّ  وغیرھم، سیاسأ
عر حبيّ بین  ذلك كلّ  ربط على قادرٌ  تاركوفیسكي نعم وللصورة، للروایة وحبيّ للشِّ
 بجانب كان ذلك كل ثیوأنجلوبولس. العطیم الیوناني إلاّ  عندي ذلك في ینافسھ ولم

 فيّ  الیوم أحتفظ الذي ،»عبدالسلام شادي« عنوان: یحمل یكتمل لم لمشروعٍ  حبيّ
 بھا عمل التي الأفلام في والدیكور الأزیاء تصمیم ورق حتى حقَّق ما بكلّ  منزلي

 بھا یطلّ  نافذةً  السینما اتخذتُ  فیلمًا أصنع أن قرّرت عندما وبالتالي مشاھد، كمصمم
 مشروع أتبنىّ تلقائیاً وجدتني ثمّ  وأرحب، أوسع لعالمٍ  قریتھ حبیس الفیلم بطل

 ولعوالِمھم لھم بصریة تحیةّ ھتُ وجّ  فلنقل أو ھؤلاء، مشاھد لبعض المُعلن الاقتباس
 .الساحرة

 
 النصّ  بین ما مائیةالسین بالفكرة المخرج علاقة تتجلىّ كیف برأیك، -3

 لا والتي فیلم لكل الخاصة البصریة اللغة ما وسینمائی�ا، كصورة، وتجسیدھا
  فكرة؟ مجرد في اختزالھا یمكن

 

 ھلكنّ  ومعبدّاً، مستقیمًا سھلاً  یبدو طویل طریقٌ  السینمائیة والرؤیة الفكرة بین ما
 التي السوداء وبوالثق والمطباّت المحطات من العدید وبھ واضح غیر سفر طریقُ 



 النقطتین بین الطریق ھذا الحیاة. في ورؤیة حقیقیة موھبة صاحب إلاّ  یتخطاھا لن
 مخرجًا غدا من أو والأفكار، بالرؤى مليء لكونھ مخرجًا أصبح من یحددّ الذي ھو

 أن السھل من الإنجاز. شروط بأقلّ  ھناك اللقطة وقطع ھنا الكامیرا لوضع موظفاً
 لدى یكون أن السھل من لیس ولكن فیلمًا، تتحوّل لأن تصلح دةجی فكرة لدیك یكون

 .الفكرة تلك لتنفیذ تصلح نظر ووجھة ثاقبة رؤیة الجمیع

 
 من بالفن وعلاقتھ المخرج خلفیة یحكمھا والفیلم الفكرة بین الطریق بأنّ  أعتقد

 رفات عن تبحث امرأةٌ « مختلفین: لمخرجین الفكرة ذات قدمّنا لو كمثل، الأساس،
 بنفس فرھادي أصغر یخرجھا فلن ؛»السودان في الاعتصام فضّ  مجزرة بعد ابنھا،

 ھذه من لكلٍّ  دولان، أو الباري، قسم صھیب سیحلِّلھا كما أو أرنوفیسكس، أسلوب
 النصّ  ذات لھم قدمّنا وإن حتى ھو، خلفیتھ من نابعة یتقنھا خاصة سینما الأسماء

 قلبھ یملأ لم محدودة برؤیةٍ  مخرجٌ  سینمائیاً سیخرجھا كیف وبالمقابل السینمائي!
 روایات بقراءة أو العالم، مكتبات من متنوعة بموسیقى أو العظماء، بلوحات وروحھ

 ولذا منتھاھا، وسُدرة الفنون كلّ  عصارة ھي السینما بأنّ  أعتقد وھناك. ھنا من
 .وآخر مخرجٍ  نبی واختلافھا تنوعھا أفھم أن ھو أحبّ  كما السینمائیة للرؤیة مفھومي

 
 الأخلاقیة والقضایا القیم لتحلیل مشتركًا مرجعاً الأفلام تشكّل لماذا -4

 تعلیمیة؟ أداة السینما تعتبر وھل المجتمعات، أفراد بین العامة والتساؤلات
 

 نفسھ قراءة لیعید المجتمع، أمام نضعھا مرآة وكأنھا السینما مع أتعامل أن أحُبّ 
 اللوم كإلقاء ومختلفة، متنوعة بحججٍ  عنھا والتغافل إغفالھا یحاول قد حقائق ولیواجھَ 

 ذلك، في دور لھ سبق ما وكلّ  والسیاسات، والتاریخ والأوضاع الظروف على دائمًا
 أو بالمشكلة الاعتراف وعلى الرؤیا على جمھوره الفنان یساعد أن ھو یھم ما ولكن

 ولا المشكلات تلك لأصل لمحلِّلا بدور تقوم أن السینما على لیس كان. أی�ا بالواقع
 على ضوئھ یسلطّ الذي المضيء كالنبراس الحكي، فنُّ  فالسینما لحلھّا، تسعى أن

 أحبّ  التي السینما لأقلّ  على أو ،تعلیمیة أداة لیست السینما والخلل. الجرح مواطن
 االسینم صانع لدى بالتأكید ولكن والتوجیھ، التعلیم بھدف تصُنع لا أو كذلك، لیست
 أن الأقلّ  على أو إیصالھا، ویودّ  تخصّھ ما أجندةً  فنان كلّ  لدى نعم. وأجندة، أفكار
 .الآخر على فرضھا إمكانیة عن النظر بغضّ  یشاھدھا العالمَ یرى

 



 والمخاطر المزایا ھي وما وتأثرّھا؟ تأثیرھا وعن السینما قوّة عن حدّثنا -5
 العالیة وقدرتھا للجماھیر ھاجاذبیت إلى بالنظر السینما علیھا تنطوي التي
  القویة؟ المشاعر إثارة في

 

 وسیطٌ  ورویة، بتأنيّ  التغییر لیصنع السنوات، عبر تأثیره یتسرّب قويّ  وسیطٌ  السینما
 كلّ  وتحریك الأسئلة إثارة على قادرٌ  الوقت، ذات في والعقل المشاعر یخاطب ذكي

 والتكمیم المنع بطلبات نھارًا لاً لی تطالب المرتعبة الأصوات تسمع لھذا ساكن، ھو ما
 الأفكار تسریب على وقدرتھا بقوتھا لإیمانھم وذلك الصارخ، صوتھا وإسكات
 ولمَ  أحببتھا لمَ  أستشعر للسینما القوة ھذه لحقیقة أتنبھّ وعندما الجلد. تحت كالحقن
 .صُناّعھا من جزءًا أكون أن اخترت

 

 ومِمَن لبنائھا، الأفلام صانع یحتاجھ الذي ما الفیلم شخصیات بناء في -6
 الشخصیة ما بینھا من ،»العشرین في ستموت« شخصیات استلھمت
عري الطابع ذات الجاذبیة ھذه الفیلم استمد ماذا ومِن لدیك؟ المفضلة  الشِّ

 الفلسفي؟
 

 البشر، ولطبائع لإنسانل فھمھ الكاتب من أولاً  یحتاج السینمائیة الشخصیات بناء
 باتمان عوالم من الشریرة الجوكر شخصیة یستخرج كاملاً  فیلمًا نرى وتفھّمھ، فھمھ

 بنجاح لنتفاجأ ودوافعھا تاریخھا وھضم استیعابھا ویحاول منفصل فیلمٍ  في لیضعھا
 في الشخصیات على الاشتغال أحاول المبدأ بنفس لھا، الجمھور وحبّ  التجربة
 التربوي، النفس وعلم الاجتماعي النفس علم الإخراج بجانب ستدر لقد أفلامي،
 والمقاھي الشوارع في البشر لتأمّل الأخرى ھوایتي بجانب ذلك في الإبحار تعمّدت

 والشاحبة الباسمة والوجوه المخفیة الحكایات تلك كل ومطاراتھا، العواصم وحانات
 .بعد ننجزھا لم التي السینما بداخلھا تحمل

 
 في شریكي وبین بیني الشخصیات خلق تقاسمتُ  ،»العشرین في ستموت« فیلم في

 الأصلیة القصة صاحب كان وقبلنا إبراھیم، یوسف الإماراتي السیناریست الكتابة
 تائھة لأرواح مشتركة وأرضیة محددة خلفیة من الشخصیات انطلقت زیادة. حمّور

 بل طبیعیة، كارثة أو حرب شبح لیس ھنا الموت الموت، حولھ یطوف عالمٍ  في
 قوة وحسب علیھم وقعھا حسب ولكن الفیلم، أول في ثلج ككرة ترُمى بسیطة نبوءة



 فلكھا في دارت نبوءة العشرین. سِنّ  من اقتربنا كلما فشیئًا شیئًا تكبر كانت اعتقادھم،
 .معاً علاقاتھم وشكّلت وقراراتھا مسارھا ورسمت الشخصیات كل

 
 سلیمان ففي وھناك، ھنا أجدني حیث بسھولة، لةمفضّ  شخصیة تحدید أستطیع لا

 منيّ ثم بوجوده، أعترف لا آخر جانباً ربما أو منيّ القلیل مزمل وفي الكثیر منيّ
 الحداد كحالة الشخصیات على انعكس ذكریاتي من والكثیر نعیمة، تفاؤل في أیضًا
 .سھام ةالراحل خالتي على وخالاتي جدتي حداد من مستوحاة ونفیسة سكینة، لدى

 

 عوالم فاستلھمنا الحكایة تحتملھ بما الكبیر الثقافي التنوع ھذا تقدیم الفیلم في حاولنا
 في الإغراق نتقصّد ولم للنیل وجداننا في المحفورة المشھدیة بجانب البسیطة القریة

 وطقوسھ الوار بجانب الصوفیة الحضرة حضور توجبتّ الحكایة ولكن الفلكلوریة
 تكون وقد وموسیقاھا وفنونھا وأدبیاتھا الصوفیة عوالم في خاص رسِح ھناك مثلاً،

 ولا سینمائیاً استلھامھا یسھل ممیزة ھویة ھناك الفیلم. جاذبیة خلف الجذاّب العنصر
 وأعتقد الصوفیة، عوالم في والأزیاء الرسم أو الصوفي الأدب تاریخ عن تنفصل

 ساحرة كبقعة نفسھ للسودان ضافةبالإ الإرث، ھذا كل من كثیرًا استفاد الفیلم بأن
 استلھام إلى إضافةً  سبق ما كل وبتداخل بعد، مكتشفةال غیر وتفاصیلھا بتنوعھا
 أیضًا وأعتقد المشاھد، تصمیم في ولزملائي كمخرج لي الشخصیة البصریة الذاكرة

 .حكایتھ یلائم بما التفاصیل تلك كل ھضم على ما بشكلٍ  قادرًا كان الفیلم أن

 
 كیف الفیلم، تخلَّلت التي الروحیة الحیاة ھذه ».سكینة یا نافذ الله أمرُ «  -7

 حبكة على النبوءة اقتباس مسألة أثرّت كیف الدرامي، ھئبنا فتور في أثرّت
 وكیف الصوفیة،  عكستھا التي النظرة ما ،»العشرین في ستموت« وسرد
 السوداني؟ المجتمع على الأفكار ھذه أثرّت

  
 وأغلب وسلبیاتھ، یجابیاتھإ لھ النفوذ وھذا بالتأكید كبیر نفوذٌ  لسودانا في للصوفیة

 طُرق من طُرقاً یتبعوا لم ولو حتى صوفي وجدانھم بأن یفتخرون السودانیین
 وممارساتھ وأغنیاتھ الشعب طباع إلى تسلل راسخ شيء ھناك ولكن الصوفیة،
 كثر من ولكن یجابیات،الإ من الانعكاس ھذا وأحسب الصوفي، التراث من المستمدة

 متغلغلاً  أو السیاسة في سواءً  كبیرًا نفوذاً لھا أصبح السودان، في الصوفیة سطوة
 عن الطلقات وتلقي السلفي الفكر ضد احاجزً  تارةً  فتراھم المجتمع، تفاصیل في



 لیمارس النفوذ ھذا بعضھم استغل أو بعیدة، أراضٍ  إلى الصراع دفة حول السودانیین
 بل الفیلم في كما النائیة، القرى على یقتصر لا والذي والشعوذة والدجل الاستغلال

 الثقافة من قدرٍ  على وفتیات شباب رؤیة بمستبعدٍ  ولیس المتحضّرة، المدن لقلب یمتد
 !العاصمة قلب في ما شیخٍ  ید یقبلّون والتعلیم

 
 لنصِّ  راءتيق عند لي ملھمة كانت وتداعیاتھا، النبوءة خلال من التأثیر ھذا فتناول
 یعدھا من وھناك أبداً، تنجب لن أنھا السیدة تلك یخبر من ھناك نعم، ولذا زیادة.

 ما حول: الفیلم سؤال وتمحوَر عضال. مرضٍ  من بالشفاء أو ضرّتھا من بالخلاص
 ؟للتحققّ المقرّر ووقتھا النبوءة بین یحدث الذي

 
 ونساء سكینة شخصیة في جُسّدت التي السودانیة المرأة قوّة عن حدّثنا -8

 ستموت« یرید التي الرسالة وما الھامشیة، الرجل بشخصیة مقارنةً  الفیلم
  المرأة؟ بخصوص یوصلھا أن »العشرین في

 

 نظرتھ یعكس أن حاول مناّ كل أن أعتقد النصّ، في النسائیة للشخصیات كتابتنا في
 لسبع أبٌّ  ھو البنات بأبو أدعوه الكتابة شریك یوسف حیاتنا، في ھي كما للمرأة
 فیلم سویاً نجزناأ الخلیجیة. للمرأة الخاص التقدیر ھذا أعمالھ تحمل ما ودائمًا فتیات،

 وكل ذكرًا. یتمناھا كان مجتمع مع إحداھن وصراع فتیات لسبع أم عن ،»تینا«
 أنا أما وكبطلة. كقدیسة أعمالھ أغلب في المرأة یكتب كیف یعلمون حمّور متابعيّ 

 بینھن، وتربیت الكبیرة، العائلة بیت ضمن طفولتي في بالنساء محاطًا كنت فقد
 للتصرّفات محللاً  ومتفھمًا الحكایات لكل جیداً ومستمعاً مراقباً كنت وبطبعي

 .الفیلم شخصیات على انعكس یكون قد بشكلٍ  والمشاعر والانفعالات

 
 نعیمة استلھمت ھنا ومن لقناعتھنّ، إلاّ  خاضعات وغیر وعنیدات قویاّت عائلتي نساء
 وأعتقد سكینة، قوّة استلھمت خالاتي إحدى ومن نعیمة، بجدتي تیمناً أسمیتھا التي
 وظروفھا الحیاة مجابھة في الخاصة ھنبقوت تمتعن ونفیسة النساء ستّ  حتى

 التحدیات رغم قویة عامة بصفةٍ  السودانیة المرأة أرى ھكذا علیھن! المفروضة
 .علیھا تفُرض زالت ما التي الذكوریة

 



 سعى التي الدلالات لجمیع اختزالاً  مثلّ الذي المشھد ما نظرك، وجھة من -9
 مفاتیح على تويتح التي النصوص وما ؟»العشرین في ستموت« إلیھا

 الفیلم؟
 

 فلربما ودلالاتھ، الفیلم كل اختزال یمكنھ واحداً مشھداً ھناك أن من متأكداً لستُ 
 للآخر مشاھدٍ  من الاختیارات تختلف وقد حدة. على مشھد كل لدى الإجابة وجدت

 من قائمة لدي بأن أعتقد كمخرج ولكنيّ للفیلم، وفھمھ وإحساسھ خلفیتھ حسب كلّ 
 طالما للمشاھد ھي كما تصل لأن یھم لا بالمناسبة والتي دلالاتھا أحبّ  تيال المشاھد

 یتعامل أن أحبّ  ولكني لدیھ، المعنى فیلتوي وجدانیاً أحملھ الذي المعنى یصلھ لن
 لنفسي، بدلالاتي شخصیاً احتفظ فیما یشاء، كما یحللھ حده على كلّ  فیلمي مع الناس

 !یجب كما بصریاً تصل لم إن الآخرین على أفرضھا لا كي

 
 صالح الطیب الآسر اسُتلھم كیف صالح، الطیب بفنتازیا متأثِّر كونك -10
 بالرغم »العشرین في ستموت«ـل الفولكلوریة والملامح الإبداعي السرد في
 بین ما سعید مصطفى تجسید تمّ  كیف مباشر، بشكلٍ  إلیھ الإشارة عدم من

ل، سلیمان  موسم«ـل الفنیة الصورة ھو »العشرین في ستموت« ھل ومزمِّ
 زیادة حمّور قصة موقع وأین ھنا؟ الشمال رمزیة ما ،»الشمال إلى الھجرة
  بینھما؟

 

 من لعملٍ  التحضیر طور في وأنا كثیرًا، وأحبھّ عظیم سوداني روائي صالح الطیب
 قصة من مستوحىً  »العشرین في ستموت« ولكن لذلك، جداً ومتحمس أعمالھ
 قلت إن أبالغ لن الذي جداً، والمھم الشاب السوداني الروائي دةزیا لحمّور ةقصیر

 أمیل أنا صالح! للطیب قرائتي لحظات من أكثر ذوقي ویناسب بقراءتھ أستمتع بأني
 بأن العام العربي الشعور وذلك الماضي تقدیس أحبذ ولا الجدید، وإلى الحداثة إلى
 في ستموت« فیلم الناس ةمقارب أن وأعتقد مجدداً. یكون أن یمكن لا كان ما

 السوداني الوجدان في ومكانتھ شھرتھ الأوّل سببھا صالح للطیب »العشرین
 من عائد كلّ  وبالتالي حامد، ود. بدومة مرتبطة دائمًا القریة جعل ممّا والعربي،

 في ظھر كما سلیمان یكتب لم حمّور الأخرى والحقیقة سعید. مصطفى ھو الخارج
 لم لھا الوحي وحتى للشخصیة السیناریو في معالجتنا ھذه كانت إنما إطلاقاً، الفیلم
 لدرجة للشخصیة، الحقیقي الوحي ھو أبوالعلاء، أمجد بشخصي أنا كنتُ  بل ھو، یكن



 ولذا تواجدي، ومن منيّ لأقللّ مشاھد لحذف الفیلم زملاء مع حوارات في دخلت أني
 .أشعر أن دون وسلیمان سعید مصطفى أنا كنتُ  ربما

 
 الماورائي الغیبي للشأن القوي الحضور ھذا فرضھ الذي الثقل ما -11

 وكیف ،»العشرین في ستموت« في التمویھ على ساعد الذي الزمن وانعدام
 بین ما »العشرین في ستموت« جمع كیف للسودان، الحیاة الموت ابن أعاد

 ؟للفناء ورمز القرون، مرّ  على والتجدید للخصب كرمز النیل نھر رمزیة
  ذلك؟ كل شكّلھ الذي الروحاني والتحرّروالانعتاق الحداثة وجھ وما

 

 ولكن بواقعیتھ، القسوة شدید عالمٍ  في مكانھا الحكایة أخذت والغیبیات الواقعیة بین
 وحاولت للحكایة، الماورائي البعد ذلك أضاف صوفیة نبوءة حول التمحور ھذا كل

 عمومًا وأنا وآخر، حینٍ  بین ظھرت لتيا الرؤى بتداخلات بصریاً ذلك على الاشتغال
 غارسیا غابرییل وروایات اللاتیني الأدب من تشرّبتھا التي السحریة بالواقعیة مغرم

 .وغیرھم اللیندي وإیزابیل ماركیز،
 

 والمحور الإخراجیة الفیلم تفاصیل لكل المفتاح ھي كانت النصّ  في الزمن لعبة
 الزمن عنصر على بنُیت الحكایة كل الزمن.. وصیاغتھا. للشخصیات الرئیس
 العدّ  بدأت التي النبوءة تلك ،»العشرین في ستموت« العنوان: من بدءًا المفقود
 بخطوطٍ  الذات تعذیب فعل سكینة تمارس فیما المجھول، اتجاه في الزمن لیتحرك

 على یشرف كان التي الفراعنة ملوك مدافن بغرف أشبھ غرفة حائط على مرسومة
 ما وكل سكینة! موتھ مھندسة یراقب مزمل كان كما تمامًا ذاتھم. اعنةالفر ھندستھا

 أصبح كم« عودتھ: بعد زوجھا سألھا فحین تجاوب، لا الفیلم في الزمن بأسئلة تعلق
 لءتتسا فیما ».!استطعت إن أحسبھا غیابك، أیام كعدد« أجابت: »؟الآن ابننا عمر
 عمره حساب یحسم عندما ایةالنھ وفي تحصیھ، أن نسیت الذي عمرھا عن نفیسة

 وغریب تائھ الزمن الحساب! أخطأت لربما بانھیار وتردد سكینة تتشكك الحائط من
 للتعامل كمخرج ومفتاحي الحكایة لمعالجة مفتاحنا ھذا وكان النصّ، ھذا في ومھمل

 .الأخرى التفاصیل كل مع
 

 في یغرق المشاھد جعل على »العشرین في ستموت« قدرة خلال من -12
ل سیكولوجیة  بنى كیف شيء، فعل على القدرة دون حتفھ ینتظر فیما مزمِّ



ل، النفسیة الشخصیة ھذه الفیلم  طابور مسألة من هأنقذ الذي وما لمزمِّ
  الإعدام؟

 

 كل على جزافاً یطلق ولقب راسخة فكرة ھي ومصر السودان في الموت ولد فكرة
 على كملاك طیباً كان فقط أو مبكرة، سنٍ  في بمرض خّصشُ  أو صغیرًا، مات من

 راودني كیف أعلم ولا أحیاناً، وغضبي فضولي أثار لطالما غریب شيء الأرض!
 من تنقص كتھمة بالطیبة یتُھم الذي السوداني الشعب عن الحدیث الإحساس. ذلك

 من الحق، كذا لأخذ متأخرًا یأتي الأقل على أو حقھّ انتزاع على قدرتھ ومن نجازهإ
 بقدرٍ  المحكوم مصیره نبوءة من بدءًا السودان لإنسان كممثلّ مزمل ورأیت رأیتھ ھنا
 للخروج العقلاء دعوات ثم لذلك، الاستسلام ثم الصندوق داخل بوضعھ مرورًا ما،

 إلى الالتفات دون الخروج وسیلة خلف والركض الجنون حلقة بكسر وانتھاءً  منھ،
 حین الثورة أیام في تصویره تمّ  الفیلم أن حدث وما عثرّاتھ.وت إحباطاتھ بكل الماضي
 ثنائیةً  بذلك لیشكل الفیلم، خروج مع تزامن ما صندوقھم، على السودانییون انتفض

 بشكلٍ  العیش حتى ولا شیئاً یرید یكن لم مزمل مقصودة! وغیر مقصودة الثورة مع
 الحُریةّ، تعنیھ وما عيطبی كلمة معنى أصلاً  یعرف لم لأنھ الآخرون، كما طبیعي
 ؟الثورة بعد الیوم، سودان وضع ھو ھذا ألیس لكن تخبط، عرفھا وحین

 
 الفیلم؟ وإخراج كتابة أثناء واجھتكم التي والتحدیات الصعوبات ھي ما -13
 النقاد؟ قِبل من »العشرین في ستموت« على أخُذت التي المآخذ ھي وما

 

 صانعة أخرى دولٍ  في الأفلام صُناّع عادةً  اجھتو لا التي المشاكل من العدید واجھتنا
 على تحتوي لا بالتالي السینما، صناعة تمتلك لا دولةٍ  في فیلمًا تصنع أن للسینما،

 إعادة مناّ تطلبّ ولذا مرھق، شيء لھوَ  السینما لصناعة التحتیة البنُیة مقومات أدنى
 بأنظمة وتدعمھا ؤسساتالم توفرھا ما عادةً  التي الخطوات لكل ذاتي واكتشاف بناء

 سیطر عندما فعلھ ما أول إخوانيّ  نظام عھد في الفیلم صناعة عن ناھیكِ  واضحة،
 العرض دور وتجفیف للسینما العامة المؤسسة إیقاف التسعینات، في البلاد على

 التصاریح لانتزاع النظام ذلك نفس مواجھة ھو نحن فعلناه وما أبوابھا. لتغلق
 وكل ومصر، ولبنان والنرویج فرنسا من الأجانب شركاؤنا خولد ولتسھیل انتزاعًا،

 مرحلةٍ  في لندخل التصویر، أیام أول مع السودانیة الثورة شرارة بدء مع تزامن ھذا
 عن ناھیكِ  المطار، في الممرّات أغُلقت أن بعد الفیلم إیقاف على الخوف من أخرى



 سوى سبیل لا ولكن جیداً، نعرفھم اوكنّ  التصویر أثناء بیننا زُرعوا الذین الأمن أفراد
 .الخسائر بأقل قدمًا المضيّ 

 

 ترى وكیف ،»العشرین في ستموت«ـل السوداني المجتمع نظرة ما -14
  والمستقبل؟ الواقع بین ما السودان في الدرامي السینمائي الإنتاج

 

 العالم، حول بنجاحاتھ وفخور معجبٍ  بین الفیلم حول انقسموا نیالسودانی أنّ  أعتقد
 نفس في یجلسون أنفسھم وجدوا الذین السودان، خارج یعیشون من خصوصًا
 العدید سمع بینما سودانیاً، فیلمًا لیشاھدوا عالمیة أفلامًا فیھا یشاھدون التي السینمات

 حكمھم بنوا منھ لقطات بضع تسریب ومع یشاھدوه، أن دون الفیلم عن السودان داخل
 للفیلم، كاملة مشاھدة دون ضدھا وانتفضوا جریئة،ال المشاھد من دقائق 3 على

 التعود تمّ  وبالتالي السودان، في مستقرّة سینما غیاب ظلّ  في مفھومًا ذلك كان وربما
 في المحافظة! التلفزیونیة الدراما أو والمنقحة المقطعة التلفاز أفلام مشاھدة على

 لصُناّع عظیمًا أملاً  منحت ھابأن وأعتقد السودان، في التجربة صنعتھ ما أحبذّ العموم
 الحراك یصبح حین إلاّ  نودّ  كما ذلك یكتمل ولن المستقبلیة، لمشاریعھم ھناك الأفلام

 وأن السودانیة، السینما لدعم صندوق یتوفر أن یجب لذا محلیة، صناعة السینمائي
 .ومستقبلھا الصناعة ھذه بأھمیة الدولة قبل الأعمال رجال یؤمن

 
 ستموت« علیھا حصل التي الجوائز وھذه الصدى ھذا جاهت شعورك ما -15
   خاصّ؟ بشكلٍ  للأوسكار ترشّحھ وتجاه ،»العشرین في

 

 بالفیلم، إعجابھم على النقاد إجماع شبھ من عجیبة حالةٍ  على الفیلم حصل الحقیقة في
 یتواجد أن یمنع لا وھذا سواء، حدٍّ  على وغربیاً عربیاً عظیم نقدي احتفاء ووجد

 جداً ویھمني طبیعي ھذا الفیلم، ضد وملحوظات ھناك أو ھنا المضاد للنقد لمقا
 سلبیة شخصیة مزمل البطل كون على التعلیق المثال: سبیل على ومنھا قراءتھا،

 لحظةٍ  في قرارات یتخذ الذي للبطل تصویره السینما اعتادت ما بخلاف الفلیم، طوال
 الفیلم خلال مرارًا قراراتھ البطل اتخذ ولقد أصلاً  ذلك عن فالفیلم ھنا، أوافقھم لا ما.
 أو والدتھ، رفض رغم بسلیمان علاقتھ باستمرار أو نعیمة، عن التخليّ خلال من

 فذھب الأخیر یومھ بأنھّ قرّر أو اكتشف عندما یشبھھ لا ما بتجربة الأكبر القرار



 نقد ذكُر كما السلبي. بطلنا اتخذھا القرارات ھذه كل أستاذه، حبیبة على للاعتداء
 الغرب مع مشترك إنتاج ھو ما كل أن حول فقط یتمحور مصریة لناقدةٍ  نظري لفت
 كنت حیث تجربتي، حسب أوافقھا لا وھنا فیھ، ما كل وراء الغرب یكون أن بد فلا

 الفیلم یكن ولم ،شیئاً یرفضوا أو یطلبوا أن مطلقاً یحاولوا لم بشركاء محظوظًا
 السودان خارج من أتیت نفسي أنا لأني ربما بل وجودھم، بسبب رأت كما استشراقیاً

 یعتبر البعض عین في وھذا ھناك الطقوس ببعض الاحتفاء في عارمة برغبةٍ 
 واكتمل أحبّ، الذي السودان تمیزّ بتفاصیل واحتفاءً  حنیناً أنا رأیتھ فیما استشراقاً،

 لبلدٍ  نوعھا من الأولى ھي سابقةٍ  في الأوسكار لجوائز الفیلم نالسودا بترشیح ذلك
 من العدید وبجانب أفلام. السبع یتعدى لا فیھ الطویلة السینمائیة الأفلام مجمل

 لجھده تقدیرًا تعتبر حیث أفلام، صانع لكل الكثیر تعني بالتأكید التي المھمة الجوائز
 .للعالم السودان من یرھاتصد أردنا التي بالسینما ضمنیاً واعترافاً

 
 جورج أعمال تدیر عالمیة أعمال إدارة شركة مع عقدًا وقعّت بأنك قلتَ  -16

 لھا، التحضیر تنوي التي المختلفة السینما ما وغیرھم، بیت برادو كلوني،
 والتطلعّات المشاغل عن أیضًا، وحدّثنا فیھا، الھولیوودیة المعاییر نسبة ما

 .قریباً نتاجھا سنرى التي
 

 العربي الوطن من سبعة نحن وتقریباً ،»يأ يأ سي« شركة عملاء أحد الآن، أنا
 أمثال: العالم، في الفنانین أعمال إدارة شركات أھم من وھي كعملاء إلیھا ننتمي

 تواصلوا الكثیر. وغیرھم آلن وودي كامیرون، وجیمس بیت، وبراد كلوني، جورج
 المشاریع شكل  سویاً نرسم حیث جداً، سعیدٌ  أنا ا،مشوارً  سویاً لنبدأ عامین قبل معي

 ھو علیھ تستند ظھرًا لدیك أن الإحساس ومجرد القادمة الشراكات وشكل القادمة
 والاتفاقات القانونیة بالعقود بالي أشغل أن أحتاج لا حیث ومطمئن، للفنان مفیدٌ 

 سیقومون حیث العالم، حول الكبرى الإنتاج شركات على التعرّف وحتى ،المالیة
 أو منتجین سواءً  أقابلھم أن یجب بمن قائمة نضع أن بعد مشروع كل مع الدور بھذا

ا یجعلني ھذا الشركة، لنفس ینتمون الأغلب وفي كبار ممثلین  ومنطلقاً وجریئاً حُر�
 المشاریع من للعدید الآن ونحضّر معقدة. حسابات بدون المستقبل خطط رسم في

 في تدور دائمًا ولكن وخارجھ، العربي الوطن بین والتلفزیون، السینما بین المتنوعة
 بعد أكثر انشغلت كما العربي، التاریخ أو السودان عن حكیھا أودّ  التي الحكایات فلك

 منھا، قریباً النور سترى مشاریع دعم في رغبةً  بالإنتاج ،»العشرین في ستموت«



 السوداني الفیلم وأیضًا العام، ھذا عالمیاً عرضھ المتوقعّ ،»المرھقون« الیمني الفیلم
 أكتوبر شھر لتصویره نسعى الذي كردفاني محمد إخراج من ،»جولیا وداعًا«

 . القادم

 

 
 

 
 
 
 
 
 


