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 یسعدنا صالح أمین الأستاذ والشاعر والسیناریست السینمائي الناقد -1
 النقد مع بدایاتك عن حدّثنا بدایةً  الحوار؛ ھذا لإجراء استقبالك ویشرّفنا
عري  السینما دراسة لمحاولة الشخصیة تجربتك وعن السینمائي، / الشِّ

  فرنسا؟ في
 

 الترفیھ وسائل من لدینا تكن لم الخمسینیات، في جیلي، أبناء مع الحال ھو كما
 على تحرص كانت التي الصالات من عددٍ  خلال من تعُرض التي الأفلام غیر

 غیر یضاھیھ لا بولعٍ  نشاھدھا وكنا وأمیركیة. وھندیة مصریة أفلامٍ  عرض
  القدَم. كرة بلعب ولعنا

 
 ومغامرات سحرٍ  من تعرضھ ما كل شقتع الصغر، منذ السینما عشقت

 كنا معدودة لساعاتٍ  تنقطع. لا وحركة آسرة وصور ومطاردات وبطولات
 مع متداخل غیر آخر واقع باستمرار. متجدّد مغایر، مختلف، واقعٍ  في نعیش
 الحلم. عالم من جدًا وقریب لھ، موازٍ  لكن والمتكرّر، الرتیب الیومي، واقعنا

 المشاعر ویحرّك اللبّ  ویفتن القلب یأسر ما بكل حافلة أخرى، حیاةً  نعیش كنا
 العاطفة. ویفعلّ

 
 التغیرّ أو والخفوت، للخبو والنضوج، النموّ  مراحل مع یتعرّض، لم العشق ھذا

  اللحظة. ھذه حتى وشاب�ا، ومشع�ا متوھجًا ظل بل والتحوّل،
 

 الترفیھ من یة،السینمائ المشاھدة من الدافع على كان تغیرّ، من طرأ ما لكن
 والصِبا، الطفولة مرحلة في بالقصص، والھیام الواقع من والھروب والتسلیة

 حول الأسئلة طرح في السینمائي، الفن وآلیات طبیعة في البحث محاولة إلى
  المعرفة. في الرغبة بدافع ثمّ  أولاً، الفضول بدافع ودوره، الفیلم وظیفة

 
 الأفلام. ھذه وصنع إنتاج تتولىّ التي داعیةالإب الفنیة الطاقات عن أتساءل كنت
 في تتآزر فنیة عناصر ثمّة دائمًا، الواجھة في ھو الذي التمثیلي، الطاقم وراء

 ودور معنى في أبحث ورحت متكامل. محكم، متناسق، عمل لتقدیم بینھا ما
ر والسیناریست المخرج  الذین العناصر من وغیرھم والمونتیر والمصوِّ

 إلى یھدف كعمل لیس الفیلم، إلى أنظر بدأت الفني. العمل ألیفت في یساھمون
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 لغتھا لھا تعبیریة ووسیلة فني كشكل أیضًا بل فحسب، والمتعة والتسلیة الترفیھ
 والعمیقة، الغنیة ورؤاھا الإبداعیة، ومصادرھا الجمالیة وعناصرھا الخاصة

 الفضول وبدافع ،المشاھدة جانب إلى والتنوّع. بالتعدّد الزاخرة واتجاھاتھا
 من مخرجین، إبداع على التعرّف وأحاول وأقرأ، أبحث رحت المعرفة، وحبّ 

 العرض عوامل بحكم أفلامھم مشاھدة لنا یتسنّ  لم العالم، أنحاء مختلف
  والتوزیع.

 
 نقل بدافع المخرجین، وعن الأفلام، عن الكتابة في برغبة شعرت وقتذاك،
 ،1974 العام في مغایرة. وأسماء أفلام لىع والتعرّف الآخرین، إلى المعرفة

 ورعونتھ وطیشھ (تھوّره الشباب حماسة دفعتني والعشرین، الرابعة في كنت
 لقد الأصدقاء. من عددٍ  مع السینما، دراسة نحو التوجّھ ضرورة إلى ونزقھ)،
 معرفة من الانتقال الممارسة. التطبیق، إلى النظریة من الانتقال في رغبت
 الذات عن والتعبیر صنعھا، في والمساھمة ممارستھا، إلى یاًنظر الأفلام
 لسنوات. ونفسیتي مخیلتي على استحوذ فني شكلٍ  خلال من والواقع

 
 السینما معھد في السینما لدراسة منحة على الحصول أمل على فرنسا إلى ذھبنا

 ي)،نفس عن ھنا (أتحدث وأخرقاً طائشًا قرارًا بالفعل وكان الشھیر. (الإیدیك)
 ما المال من أملك لا وأنا فیھ والدراسة للإقامة غنیاً بلدًا اخترت لأنني ذلك

 على للحصول ضمان أيّ  ودون جدًا، المتقشف العیش من أشھر بضعة یغطّي
 فتعلمّت خاص، معھدٍ  في اللغة درست خلالھا ھناك، شھرین أمضیت المنحة.

 ومستسلمًا خائباً لبلادا إلى عودتي حال نسیتھا الكلمات من وعددٍ  جُمل بضع
 عبر بالسینما شغفي أتابع لكي سینمائیاً)، مخرجًا أبدًا أكون لن (أنني لقدري

  صانعیھا. وعن عنھا والكتابة الأفلام مشاھدة
 
 بالمعنى ناقدًا لست بأنني أوضّح أن أودّ  النقد، عن بسؤالكِ  یتعلقّ ما في 

 یستدعي إبداعي فعل ھو دالنق الحقیقي. بالمعنى أعني الأدبي، الأكادیمي/
 الفني، أو الأدبي للحقل الشاملة والمعرفة العمیق، والتحلیل الدقیق، الرصد

 عن والكشف الجوھر، إلى لتنفذ العمل سطح تخترق التي الثاقبة والرؤیة
 نفسي أعتبر لا لذا النقد. لكتابة مؤھلاً  ولا موھوباً لست وأنا والمستتر. المخفيّ 

  وتلفزیونیة). سینمائیة سیناریوھات أكتب (وأحیاناً، السینما في أكتب أنا ناقدًا،
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 النقد، مرارًا: ھذا وقلت أحبھّا. التي الأفلام أنتقي فإنيّ الأفلام عن أكتب عندما
 فیلم أو نصٍّ  عن الكتابة المجدي، غیر ومن العبث، من حبّ. فعل رأیي، في

 الذي التوتر وتتجنبّ ملالع تتجاھل أن الأفضل من أحدًا. یفید لن ھذا تكرھھ.
 محاولة ھي السینما في كتاباتي أغلب لذا تطیقھ. لا شيء عن الكتابة تحدثھ

   نقد. ھي مما أكثر إغواء عملیة إنھا الفیلم، مشاھدة على المتفرج لتحریض
 

عر، معنى عن الشباب من الكثیر یسألني« -2  تعریف یمكنك لا ولكن الشِّ
عر عر الإطلاق، على الشِّ  وحساسیتك ثقافتك من بھ تشعر عام، شيءٌ  الشِّ
عر أن منطلق من ».والموسیقى والحوار الصورة تجاه عر، ھو الشِّ  الشِّ
عریة الطاقة أصبحت متى    مرئیة؟ للأشیاء والمتذوِقة المحسوسة الشِّ

 
عر  إلحاقھ أو تقییده یمكن لا معینّ. إطارٍ  أو معینّ، شكلٍ  في حصره یمكن لا الشِّ
عر صفة إطلاق یتمّ  لذا وحدھا، بالقصیدة ارتبط حیث ما. ببنیةٍ  قسرًا  على الشِّ

عریة. الطاقة من وتجرّدت والفقر، بالضعف اتسمت مھما قصیدة كل  وكل الشِّ
عریة للروح أعمالھ افتقرت لو حتى شاعرًا، یسُمى القصیدة یكتب من  الشِّ

عریة. والحساسیة  أعني احتكاره: یمكن لا ما احتكرت القصیدة أن أيّ  الشِّ
عر.   الشِّ

   
عر أنّ  من نرفال الشاعر أعلنھ ما لنتذكّر لكن  ویستطیع القصیدة، من یھرب الشِّ
عر باث أوكتافیو الشاعر وتعریف بدونھا. یوجد أن  محسوسة غیر مادة بأنھ للشِّ

 جاھزة لبنُى خاضعة أو موزونة، كتابة القصیدة كانت إذا التحدید. على وعصیةّ
 الشروط من والوزن القافیة حیث الأبیات، نظم فن وھي مألوفة، لأشكالٍ  أو

عر والقافیة. الوزن متطلبات ضمن مقیدّة تكون والصورة الضروریة،  لا الشِّ
 قالباً لیس واحدة، لغةً  أو احدًاو مفھومًا لھ لیس سلفاً، محدّد شكلٍ  أيّ  في یكمن
عر لذا موجود. شيء لأيّ    ومعیار. قیاسٍ  أيّ  من یفلت جوھره، في الشِّ

 
عریة الطاقة  الأدبي والنصّ  والموسیقى اللوحة مثل الفنیة، الأشكالٍ  في توجد الشِّ
 حقاً، جیدًا یكون لن الفیلم« ویلز: أورسون السینمائي یقول السینمائي. والفیلم

 في أن فیؤكد بونویل السینمائي أما ».شاعر رأس في عیناً الكامیرا تكن لم ما
 عن والكشف السطح، إلى البروز أجل من تناضل شِعریة روح تكمن فیلم كل
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 التشكیلیة، اللوحة إلى نتطلعّ عندما السینمائیة، الصورة نشاھد عندما نفسھا.
عر. نرى أن بوسعنا حینھا   الشِّ

                                                                      
 ذلك، إلى استنادًا ».للسینما المكوِّن الأساسي العنصر ھو الإیقاع« -3

عري السرد حوار دمج یتم كیف  بجانب البصریة الصور شاعریة مع الشِّ
  سینمائیاً؟ المُراد للمعنى أعلى وتأویل لتمثیل الصوت

 
 عمقاً وأكثر أفضل، نحو على سینمائي مخرج علیھ یجیب أن یمكن سؤال ھذا

عري السرد حوار بین) التنسیق (أو دمج لأن ذلك ككاتب، مني وإقناعًا  مع الشِّ
 – ھناك لیس أخرى، جھةٍ  من المخرج. وظیفة من ھي البصریة، الصورة

 محدّد، معیار أو قاعدة أو قانون أيّ  – معلوماتي حسب أو اعتقادي، حسب
  والصورة. الحوار دمج خلال من المعنى تولید على خرجالم یعمل ضوئھ على

 
عریة، الصورة خلق في  إبداع في الخاصة طریقتھ أو أسلوبھ مخرج لكل الشِّ

 التأثیر ومدى الجمالي، ووعیھ الفنیة، وحساسیتھ الفكریة، رؤیتھ وفق الصورة،
 یتمیزّ يالت الأفلام، من عددًا نشاھد عندما لذلك جمھوره. في إحداثھ یرید الذي

عریة بصورھم مخرجوھا  من ومتنوعًا متبایناً عددًا أمامنا نجد الباھرة، الشِّ
 تشكیل في الطرائق، أن یعني مما فقط. واحدة شِعریة صورة ولیس الصور،
 وثابت. محدّد معیار أو قاعدة تحكمھا ولا وتتغایر، تتعدّد ومعناھا، الصورة

 
 الصورة وتشكیل تكوین في مھمو أساسي عنصر الأدبي، النصّ  في الحوار، 

عریة  البلاغة تتضمّن أو تحتوي التي اللغة على قائم لأنھ (الأدبیة)، الشِّ
 وتصوغ الشخصیات تشكّل وبھا والتشبیھ، والرمز والمجاز والاستعارة

 فیفقد الفیلم، في أما الذھنیة. والصور الأفكار وتنقل الأمكنة وتصف الأحداث
 من یظلّ  أنھ رغم نفسھا، الوظیفة یملك ولا نة،والمكا الأھمیة تلك الحوار

 بالبساطة ویتسم إیجازي، آخر، مستوىً  على یتمّ  فتوظیفھ الأساسیة، المكوّنات
 إلى دائمًا بحاجةٍ  لیست السینمائیة الصورة فإن ثمّ  من والتركیز. والاقتصاد

عریة، طاقتھا عن تكشف لكي الحوار  أو وتمدّد الخاص، معناھا وتوصل الشِّ
عریة الصورة المنظور. عمّقت  والسمعي، البصري بین التمازج من تتولدّ الشِّ

 حتى أو متناغمًا، یكون لن أدبي سردٍ  من مستعار بحوارٍ  الاستعانة دون من
 السینمائیة. بالعناصر علاقتھ في مقنعاً،
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 بین بازولیني فصل كیف الفن، ھذا روّاد أحد بازولیني باعتبار -4

عر  إلى الصورة لتحویل السینما تجدھا التي الصعوبة ما والسینما، الشِّ
 خلال من العالم فھم على السینما بازولیني حمَل وكیف شِعریة، جُمل

  القصائد؟ في المتمثلّ اللغة نموذج استیعاب
 

 من واحدًا كان وسینمائي، وروائي شاعر أنھ جانب إلى بازولیني، باولو بییر
 الفیلم لغة طبیعة تحدید الستینیات في حاولوا نالذی السینمائیین المنظّرین أبرز

 مھرجان في المجال. ھذا في وفعالیة نشاطًا الأكثر وكان السینمائیة. اللغة أو
عریة، السینما عن بحثاً قدّم ،1965 العام السینمائي، بیزارو  فیھ یستنطق الشِّ
 مبالمفاھی اھتمامًا البحث أثار كما وطبیعتھا، السینمائیة اللغة جوھر

 السیمیولوجیة.
 

 في الطبیعیة نظیرتھا عن تختلف السینمائیة، اللغة أن إظھار بازولیني حاول
 من انطلاقاً الواقع. في العالم. في سابق حضور ذات الأساسیة وحدتھا كون
 وغیر عقلانیة لا متأصل، نحوٍ  على كانت، السینمائیة اللغة أن یستنتج ھو ھذا،

 والقواعد القوانین من مجموعة أيّ  ولا للصور معجم أيّ  ھناك یكن لم منطقیة.
 لكن سینمائي. قول لأيّ  اللغة قواعد على المنطبقة الحالة تقییم یمكن بھا التي
 السینما بزوغ مع جماحھ كبح تمّ  ما سرعان التعبیري الاحتمال ھذا التطبیق، في

 ».النثر سینما« بوصفھا بازولیني إلیھ أشار ما أو المھیمنة، الھولیوودیة
 تلفت لا بطریقةٍ  القصص، لروایة مجال أنھا أساس على السینما فھمت ھولیوود
 المركّبة. الاعتباطیة طبیعتھا إلى الانتباه

 
عر سینما بین بازولیني یمیزّ  (نظریاً) الضوء إلقاء إلى ساعیاً النثر، وسینما الشِّ
 من إیاّھا رّرًامح أفلامھ)، عبر تطبیقھ (في وتطویرھا  الفیلم، أبعاد تعددیة على

 اعتبار إلى المرء یدعو أیضًا التمییز ھذا الطولي. الخطّ  أو الموضوعیة مسائل
 یقدّمھ الذي المثال في ھما كما بإحكام، مرتبطین المتحركة والصورة النصّ 

 نحوٍ  وعلى أنتونیوني، أعمال إلى إضافة ھو، أعمالھ یشمل والذي بازولیني،
 سینما تسمیة تحت أفلامھما یصنفّ إنھ ار.جود لوك جان أعمال ومعبرّ، قوي

عر.  الشِّ
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عر بین الربط ھذا بمثل یقوم نفسھ جودار ذلك، على علاوة  یقول: إذ والفیلم، الشِّ
عریة شِعریة، أكثر تكون أن ینبغي السینما«  ینبغي كما الأرحب. بالمعنى الشِّ

عر على  ».بحواجز مطوّق وغیر مفتوحًا یكون أن نفسھ الشِّ
 

 الوثائقي الفیلم إلى یشیر لا ،»النثر سینما« تعبیر استخدامھ في بازولیني، إنّ 
 إلى یشیر بل   الموضوعیة، فرض في لمحاولاتھا الجدیدة، الواقعیة أفلام أو
 عالم في السینمائي. التعبیر في الجدیدة للأشكال كنقیض یؤول أن یمكن ما

 لا والشخصیات مبتذلة،ال أو العادیة الأحداث تختفي السینمائي، بازولیني
 فیھا تكون التأزم، من لحظاتٍ  في محتجزة تكون بل تدریجي، بشكلٍ  تترسّخ
ر، لقد دائم. تأرجح في ونفوسھم الناس حیوات  الأدبیة أعمالھ في صوَّ

 والمناطق الفقیرة الأحیاء عوالم یساریة، رادیكالیة رؤیة خلال من والسینمائیة،
  إلى المنتمیة المأساویة شخصیاتھ استمد لأوساطوا الأجواء ھذه ومن العمّالیة،

 الصغار. واللصوص العمل عن العاطلین والشبان الرثةّ، البرولیتاریا
 

 تصبو أفلامھ بالأحرى، فحسب. الواقع تصویر بازولیني یرد لم ذلك، خلال من
 الواقع. عن أسئلة أنفسھم على یطرحون یجعلھم وضعٍ  في المشاھدین وضع إلى
 المقدّس، على مفتوحة بل وتاریخیة، اجتماعیة لیست بازولیني عوالم إنّ 

   الملحمي. الأسطوري،
  

 إلى والانحیاز السینمائیة، الجمالیات تأمل بین علاقة ھناك ھل -5
 ھذه على الصدامات ھذه تخلفّھ الذي الأثر ما عذاباتھ؟ في الإنسان
 في السابع الفن دور وما السردیة، والأسالیب الممكنات ذات العلاقات
  حدثنا. الإنسان؟ بروح الارتقاء

 
 بالإنسان، وعلاقتھ ودوره، السینمائي، الفن وظیفة عن التحدّث نرید عندما

 بالناس، تتصل التي القضایا من ذلك وغیر الإنسان، بروح ارتقائھ وإمكانیة
 بین من عندئذ، وجمھوره. الفن ھذا بین العلاقة عن نتحدّث الحال بطبیعة فإننا
 الإنسان قضایا تتناول التي الأفلام العجیبة: المفارقة ھذه نكتشف أخرى، یاءأش

 بھ یزخر ما وبكل وأحزانھ، أفراحھ بكل وقبحھ، جمالھ بكل المُعاش، والواقع
 وفئاتھ، طبقاتھ بین والاضطھاد الاستغلال على قائمة وعلاقات تناقضات من

 الأفلام ھذه واضحة، یةنقد وبرؤیة وجرأة، بصدق مطروحة جادة، معالجة عبر
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 الإثارة على تقوم التي الخیالیة الأفلام بھ تحظى الذي الجماھیري الإقبال تجد لا
 فنتازیاً، واقعاً لتتناول الحقیقیة، الإنسانیة القضایا عن تنأى والتي والأكشن،

 الحقیقي. للواقع بصلةٍ  یمتّ  ولا غریباً،
 

 على الفعلي واقعھا رؤیة في رغبت لا الناس من العالیة النسبة أنّ  یعني ھذا
 ومن والخیال، الحلم إلى ینتسب آخر، عالمٍ  إلى منھ الھروب ترید بل الشاشة،

 بالكشف ولا الشاشة، على وعذاباتھا مشاكلھا یعرض أن یرید بمن تكترث لا ثمّ 
 ولا الواقع، تناقضات بحلّ   ولا الفساد، ومصادر الاستغلال مظاھر عن

 وقت وقضاء والتسلیة، الترفیھ عن تبحث العالیة النسبة ھذه الروحي. بالتسامي
 وحالم. ممتع

 
 عن یعبرّ ما لترى السینما إلى تذھب الأقلیة، تشكّل أخرى، فئات ھناك بالطبع،
 أخرى، إنسانیة تجارب ولتعیش ومعضلاتھا، وتناقضاتھا ومشاكلھا واقعھا
 بما وثیق نحوٍ  على متصلة ھي بل عالمھا، عن غریبة أو عنھا، بعیدة لیست

 وفھمھ، العالم لمعرفة الإنسانیة بالحاجة تشعر القلیلة النسبة ھذه تعایشھ.
 الفرد تجربة تكثفّ أفلام مشاھدة في ترغب إنھا والتنوّع. التعدّد واستیعاب
 الفن یوفرّه الذي المتعة عنصر عن تتغاضى أن دون مداركھ، وتوسّع وتمدّدھا،
 الاحتكاك على یساعدھا فنّ  مع اتصالاً  لتحققّ الصالة إلى تذھب إنھا الجمیل.
 مستوىً  على یجري الاتصال وھذا لتجربتھ، تقریباً مماثلة أخرى بتجاربٍ 

 وعاطفي. فكري
 

 أحدًا تعلمّ أن تستطیع لا خصوصًا، والسینما عمومًا، الفن أخرى، جھةٍ  من
 وفھم بوعي قضایاه مع والتعامل السلیم، الإنساني والتصرّف الحسن، السلوك

 مشاكلھ حلّ  في العنف استخدام یتجنب تجعلھ أن تستطیع لا وتحضّر. ونبل
 إلى وترشده وشروره، أحقاده من تطھّره أن تستطیع لا والعامة. الشخصیة

 لیكون تغیرّه أن تستطیع لا ومنافسیھ. وخصومھ أعدائھ مع التعایش كیفیة
 وأنقى. وأرقى أفضل

 
 ما  ».للإنسان الإنسان ھمس لنقل راقیة، أداة وأبیاتھا القصیدة« -6

عریة الطاقة بین مجازی�ا تشكّلت التي الصور بین الفرق  للسینما الشِّ
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 مستویاتھا أعلى إلى وصلت التي المعقدة الإحالات أمثلة وما والقصیدة،
  بینھما؟ والإیحاء الكثافة في

 
 لمصادروا العناصر وتزاوج المتبادل، التفاعل على قائمة جدلیة علاقة لا إذ

عریة الطاقة أيّ  السینما شِعریة لذا بینھما،  السینمائیة، الصورة في الكامنة الشِّ
عریة الطاقة عن تختلف   القصیدة. في المتوفرة الشِّ

 
 إیراد ھنا ویمكن منھا. واستفادت معینّة، قصائد مع تفاعلت أفلام ھناك بالطبع،
 الیابانیة الھایكو قصائد من استفاد أیزنشتاین سیرجي المخرج الأمثلة. بعض

عریة، المقاطع تلك في رأى فقد المونتاج، في نظریتھ تولید في  الأبیات ذات الشِّ
 أو النوع في مختلفاً شیئاً یخلق صلةمنف عناصر ثلاثة تركیب أن كیف الثلاثة،

 والده قصائد وظّف كما الھایكو. قصائد من استفاد أیضًا تاركوفسكي الطبیعة.
 الحالات، تعمیق بمعنى ھنا والتوظیف أفلامھ. من عددٍ  في تاركوفسكي أرسیني
 أيّ  السینمائیة، الترجمة ولیس الشخصیات، عند الأزمنة تحولات عن والتعبیر

عریة. والصور للأبیات لحرفیةا البصریة،  كیارستمي عباس استفاد كذلك الشِّ
عري، الشكل ھذا في وجد حیث الھایكو، من  مع یتلاءم الذي الشكل الشِّ

 وعاطفتھ وفلسفتھ رؤیتھ عن یعبرّ خلالھ ومن السینمائیة، صوره خاصیات
  وتأمّلاتھ. وأمزجتھ

 
 سوف الریح«و ،»یق؟الصد منزل أین« مثل: كیارستمي، أفلام من عددٍ  وفي

عر والمباشر الصریح الحضور نجد ،»تحملنا  الحدیث الفارسي، للشِّ
 وعمر فروخزاد وفروغ سبھري سھراب قصائد في المتمثلّ والكلاسیكي،

 ویستشھد أبیاتا یقتبس   أو القصائد، تلك من أفلامھ عناوین یستعیر إذ الخیام.
 بین الربط إلى كیارستمي ىیسع خلالھا ومن تلاوة، أو كتضمین إما بمقاطع،
 الحیاة بین والتغییر، الاستمراریة بین والجدید، القدیم بین والحاضر، الماضي
عریة للمقاطع تكییفھ إن والموت.  من التحوّل النصي، التحوّل حقل تمدّد الشِّ

 الفج الاستخدام من كیارستمي حذّر وقد سینمائیاً. موظّف جدید، إلى سابق نصٍ 
عر  الانطباعات من الاستفادة على وأكّد خطورتھ، على وشدّد ینما،الس في للشِّ

 صیاغة في وذلك معینّ، شاعر أعمال من علیھا الحصول یمكن التي والأفكار
   الحوارات.
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 رینیھ ألان فیلم في كما القصائد، من السینما استفادة على أخرى أمثلة وھناك
 للشاعر وبقصیدةٍ  شھیرة،ال بیكاسو بلوحة استعان حیث جیرینیكا، عن القصیر

 المخرج استیحاء في كذلك الإنسانیة. التراجیدیا عن رؤیتھ لتوصیل إیلوار، بول
 السوریالیة لغتھا من مستفیدًا إیلوار، لبول قصیدة من »الفافیل« فیلمھ جودار

 الفیلم. یصوّره الذي الاستبدادي العالم مقاومة في للعقلانیة المضادة
 

عر توظیفك في »الزمن في النحت« شِعریة أثر ما -7  كیف بكثافة، للشِّ
 الوحدة تاركوفسكي أكّد كیف البصریة، بالأدوات ما قصیدة كتابة یمكن

  ذاتھا؟ عن تبتعد حین تواجھھا قد التي المخاطر وما للسینما، التركیبیة
 

 أمور أمامي تكشّفت ،»الزمن في النحت« تاركوفسكي كتاب قرأت عندما
 وأمور أدركھا. أو أعیھا أكن لم خصوصًا، السینما وفي عمومًا، الفن في كثیرة،
 المسلمّات من عدد رجّ  في نجح الكتاب لكن بصحتھا، اعتقد كنت أخرى

 وجدّة محتواه، وثراء الكتاب، قیمة إن ھدمھا. واستطاع بل لدي، والأوھام
 أكبر عددٍ  إلى یصل كي ترجمتھ على حثتّني البالغة، وأھمیتھ وتأملاتھ، أفكاره

 وغیرّ عليّ، كبیرًا تأثیرًا مارس أنھ أؤكد أن أستطیع ثمّ  من الأشخاص. من
  قناعاتي. من كبیرة نسبة

 
عریة، بالروح مغمورًا فیلمًا نشاھد عندما عري، بالإحساس الشِّ  عنھ نقول الشِّ

 الفیلم لكن مشروع. انطباعي، نقدي، توصیف ھذا بصریة. بقصیدةٍ  أشبھ أنھ
 الجمالیة العناصر و مختلفة، الشكلیْن لغة لأن ذلك صیدة.ق لیس ذاتھ بحدّ 

 المستقلة. الخاصة لقوانینھ وفقاً ویعیش یولد فنيّ شكل فكل مختلفة،
 

 تشابك على مبني  مركب، فنّ  بأنھا السینما وصف على یعترض تاركوفسكي
 الاتصال أو التشابك،  ھذا مثل أن ویؤكد المتجاورة، الفنیة الأشكال من عدد

 یحیلھا بحیث السینما إلى خطیر نحوٍ  على یسيء أن یمكن الأشكال، ھذه نبی
 مظھر مجرد إلى - الأحوال أفضل في - أو ببعضھا، مختلطة أشیاء إلى

  السینما، جوھر على فیھ العثور یمكن لا لكن الأجزاء تتناسق فیھ خارجي،
 السینما نتكا إذا الوجود. عن الجوھر ذلك یكفّ  بالذات، الحالات تلك في لأن
 فنیة بأشكالٍ  خاصة عناصر أو مبادئ من مزیجًا تكون أن لھا یمكن فلا فن�ا

  أخرى. مجاورة
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 إضافة  الشاشة، إلى تقریباً كلھ الأدب عالم نقل یتمّ  عندما ذاتھا عن تبتعد السینما

 وتنحرف خاطئاً، اتجاھًا الفیلم فیتخّذ المسرحیة، الحبكات من الھائل العدد إلى
 التشكیلة إن إیضاحیة. صورة مجرد إلى السینما اختزال ویتمّ  الفن، عن ینماالس

  بل سینمائیة، صورة تشكل لن التشكیلیة والصیغة الأدبیة الفكرة من المتجانسة
   مدّعیاً. أو عقیمًا ھجیناً تنتج

 
 السینمائیة، والصورة الكلمة بین جوھریاً تبایناً ثمّة أن تاركوفسكي ویوضّح
 یستخدم أن الفیلم على یتعینّ لا بینما العالم، لوصف الكلمات یستخدم فالأدب

 للحیاة، مباشر رصدٍ  من یولد الفیلم مباشر. بشكل نفسھ یظُھر فالعالم الكلمات،
 فنّ  یوجد لا الزمن. عبر تمرّ  لظاھرة رصد جوھریاً ھي السینمائیة والصورة

 التي والصرامة لوضوحوا والدقة القوة في السینما یضاھي أن على قادر آخر
 ضمن والمتغیرّة الكائنة الجمالیة والبنُى بالوقائع الوعي السینما بھا توصل
 الزمن.

 
عر إنّ « -8 عر بینما متوحد، انفرادي فعلٌ  اللغوي الشِّ  فعلٌ  الفیلم في الشِّ

عري الفیلم ».جماعي  والحوار قصیدة، عن معالجًا یكن لم الذي الشِّ
عري عر عري،شِ  غیر فیلم في الشِّ  یكون لأن معالجتھ تمّت الذي والشِّ

 المألوف عن الخارجة الأدوار لھذه الإعرب موقع ما شِعريّ، غیر فیلمًا
عریة؟ السینما في   الشِّ

  
 القصیدة. في وتحدیدًا الأدب، في یكمن السینما شِعریة مصدر بأن اعتقاد ھناك
عر بین الخلط من نابع الاعتقاد وھذا  سینمائیة، شِعریة ناكھ والقصیدة. الشِّ

عریة نقول وعندما إلخ. موسیقیة، وشِعریة تشكیلیة، وشِعریة  نعني لا فإننا الشِّ
 طریقة  بالعالم، الوعي - تاركوفسكي یقول كما – ھو إنما معینّاً، أدبیاً نوعًا

عر یصبح ھكذا بالواقع. للاتصال خاصة  حیاتھ. طوال الإنسان ترشد فلسفة الشِّ
عریة تالصلا خلال ومن  المعنى واختراق وتعمیقھ، الشعور تصعید یتم الشِّ

 اكتشاف عملیة في ومشاركًا فعالاً  المتلقيّ ویصیر المركّبة، للظواھر الأعمق
   الحیاة.
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عریة علاقة لا قلنا، كما إذن،  مستقل، فنيّ شكل والفیلم بالقصیدة، السینما لشِّ
عریة، طاقتھ عن یكشف  مسرحًا أو (قصیدةً) أدباً أكان سواءً  وسیط، دون الشِّ

 غیرھا. أو قصیدةٍ  من مادتھ یستمد أن دون ومن تشكیلاً، أو
   

عري، الحسّ  من یخلو أو شِعریاً یكون لأن قابل فھو للحوار، وبالنسبة  الشِّ
 یعتمد ھذا وكل بالبلاغة، متسِمًا أو عادیاً مسھباً، أو وجیزًا یكون أن ویمكن

 إنجمار حوارات المثال، سبیل على اثھ.أحد موضوعھ، الفیلم، مادة على
 یعرّي خلالھا ومن المتصارعة، الذوات یحللّ بھا وفلسفیة، فكریة بیرجمان

 البشریة النفس أعماق في الدخول على تساعده وھي وعنف، بقسوةٍ  شخصیاتھ
عریة الحالات من تخلو لا أفلامھ ذلك، مع المتباینة، النوازع وتجسید  الشِّ
 الراقیة.

 
 بالشاعریة. حواراتھ تتسّم لكي بالضرورة شِعریاً یكون أن الفیلم ىعل لیس

 لكنھا والتوجّھ، الطابع شِعریة لیست شكسبیر أعمال من المأخوذة الأفلام
 لا لكنھا المنحي شِعریة أفلام ھناك المقابل، في شِعریة. حوارات على تحتوي
 كینونة یحدّد لا وارالح فإن ثمّ  من منھا، القلیل تحتوي أو حوارات، على تحتوي

 عن كلیاً یختلف السینمائي الحوار أن كما لا، أم شِعریاً كان إن وطبیعتھ، الفیلم
  الأدبي. الحوار

 
عر یتعلقّ ما في  إذا ،»شِعريّ  غیر فیلمًا یكون لأن معالجتھ تمّت الذي« بالشِّ

 الأعمال ضمن لتصنیفھ یطمح لا فیلم في ما قصیدة توظیف القصد كان
عر  شھیرة قصیدة حول یدور الذي Howl »عواء« فیلم: ھو مثال فلدینا یة،الشِّ
 وبسببھا الماضي، القرن خمسینیات في جنسبرغ ألن الأمیركي الشاعر كتبھا

 والمعالجة التناول ھذا مثل فاحشة. مادة نشر بتھمة ،1957 في للمحاكمة قدُّم
 السینما. في مشروع أمرٌ 

 
 أيّ  إلى أو القصیدة، إلى یحتاج لا ھو شِعریاً، الفیلم یكون لكي آخر، بتعبیرٍ 
 أدواتھ على یعتمد أن علیھ بل خارجیة، جھةٍ  من عون أيّ  أو أدبيّ، مصدر

 الخاصة. الفنیة وعناصره ووسائلھ
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 السینما تعتمد ھل المبدأ ھذا من ».الشاعر عمق في سیظلّ  المعنى« -9
عریة  یجوز ما للمخرج زیجو ھل الرمزیة، وتحلیل تفكیك عدم مبدأ الشِّ
  للشاعر؟

 
 بحیث فني، عمل أيّ  في أو النصّ، في وملموسة ثابتة كمادة یوجد لا الرمز
 وفھمھ. وتأویلھ وتفكیكھ تحلیلھ في الجمیع یتفق وبحیث واستقبالھ، إدراكھ یسھل
 ومخیلّتھ، ووعیھ المتلقي ثقافة من النابع الشخصي، للتأویل یخضع الرمز
 ذاتیة دائمًا ھي الفن إلى الجمھور استجابات إن التفسیرات. وتتنوّع تتعدّد ولذلك
 والرمز  الآخر. عن الفرد وتباین اختلاف مع وتتباین تختلف ھي ثمّ  من بعمق،

 قراءة من الانتھاء بعد (المتلقي) القارئ ذھن في إلا یوجد لا أدونیس، یؤكد كما
 في یوجد لا المعنىف ذھنھ، في المعنى ولادة مع أيّ  ذلك. أثناء ولیس النصّ،
 مع العمیق تفاعلھ خلال من المتلقي ذھن في یتخلقّ إنما والفني، الأدبي العمل
 العمل.

 
 یكون أن لا التشكیلیة، أو السینمائیة أو الأدبیة المادة من ینبثق أن ینبغي الرمز

 نابعاً الرمز كان إذا مقصود. نحوٍ  على مستخدمًا أو خارجھ، من قسرًا مفروضًا
 مستھلكًا. أو مبتذلاً  یكون وقد وتأثیره، قوتھ یفقد فسوف عيالو من

 
 رمزیاً، یكون أن یمكن لا الفیلم أنّ  على جودار المخرج یؤكد السینما، مجال في
رًا، الواقع ھو الفیلم لأن  إنھا بالواقع. یتصل رمزي شيء أيّ  ھناك ولیس مصوَّ

 ویقول حیاة.ال في مستحیل وذلك تجریدي، شيء والرمزیة فحسب. الحیاة
 أعرف لا أني لھ لقلت رمزیاً، فیلمًا لھ أحققّ أن منتج مني طلب لو« جودار:

 ».ذلك أفعل كیف
 

 في ذلك یصعب لكن اللغة، بسبب الأدبي، النصّ  في الرمز، إدراك یمكن ربما
 إلى مباشرة تنْفذ وھي لفظیة. وغیر سمعیة، بصریة تجربة الفیلم لأن السینما،

 تمامًا الوعي، من باطني مستوى في المتفرج إلى لتصل ي،الوع دون ما نطاقٍ 
 الموسیقى. تفعل كما

 
 من مساحة یترك بل لعملھ، والمجازي والفلسفي الفكري المعنى یقرّر لا الفنان

 الفكرة یدع إنھ الخاص. تأویلھ وفق المعنى یستنبط لكي المتلقي، لمخیلّة الحریةّ



13 
 

 المباشرة الأشیاء واضح. نحوٍ  لىع بھا التصریح دون من الآخرین إلى تصل
 إلى، بنفسھ یضیف أو یملأ، أن للآخر یتیح وھو ومقنعة. فعاّلة دائمًا تكون لا

 استنتاجاتھ إلى ویتوصّل الضروریة، التفاصیل مختلف البصریة التجربة
 الذاتیة. تأویلاتھ علیھ یفرض أن دون الخاصة،

  
ع السینمائي المخرج یمزج لمَ  برأیك، -10  الذاتیة فلسفتھ ريالشِّ

 والمعاییر القواعد وما للفیلم، العامة الفلسفة مع الشخصیة ومشاعره
عري الفیلم إلیھا یستند التي الثابتة   وإخراجیاً؟ نصی�ا الشِّ

 
 ومشاعره الذاتیة، المخرج فلسفة من أساسًا نابعة للفیلم العامة الفلسفة

 (أتحدث المخرج. على ةمفروض ولیست الفیلم، خارج من تأتي ولا الشخصیة،
 فلسفة). أيّ  تتضمن لا أساسًا والتي المنتج، لشروط تخضع لا التي الأفلام عن

 ذاتیة، تجربة من شظایا ذاتي، بیان ھو ورؤى، أفكار من یطرحھ ما بكل الفیلم،
  ثقافیة. أم سیاسیة عاطفیة، اجتماعیة، أكانت سواءً 

 
 الفیلم إلیھا یستند ثابتة عاییرم أو قواعد ھناك أن أعتقد لا آخر، جانبٍ  من

عري.  أو محیطھ، واقعھ، تأثیر من ناجمة معینّة، مبادئ ھناك تكون قد الشِّ
 الحیاة.. المجتمع، الواقع، رصد على قائمة المبادئ ھذه الذاتیة. تجربتھ

 ذلك. كل واستجواب
 

 في معقدًّا یبدو لا موضوعًا بسیطة، مادةً  عادةً، یستخدم، الشاعر - المخرج
 متعدّدة، ودلالات وأبعادًا نھائیة، لا طبقات نكتشف السطح تحت لكن ظاھره،
 ھذه في الفیلم، كمشاھدین. تجربتنا یثري وامتلاءً، عمقاً ھذا كل من لنستشفّ 
 ھذا مثل التخیلیة. وقدراتنا رؤیتنا حسب المشاھد نؤول أن لنا یتیح الحالة،

عریة رؤیتھ لدیھ المخرج  السینما عن یبتعد ھو وأسلوبیاً صة،الخا والفلسفیة الشِّ
 النقیةّ، الخالصة، السینما من لیقترب وإلزاماتھا، متطلباتھا بكل السردیة،
عر، المشبعّة والتأملات المركّبة، بالمشاعر الحافلة بالشاعریة، المفعمة  بالشِّ
  واحتمالاتھا. السینمائیة اللغة إمكانیات تسبر والتي
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 وجلبنا الیومي، واقعنا من لانتزاعنا ھو للفنّ  لباطنيا الدافع« كیارستمي: یقول
 لا الروحي المستوى إلى إلیھا، الوصول یصعب التي الخفیةّ الحقیقة إلى

عر یفعلھ ما ھذا المادي.  ».والموسیقى الشِّ
  

 یوجد ما إلى النظر على قادرین نكون لا أنَّنا ألاحظ ما غالباً« -11
 التأملیة النزعة ارتباط یعود ماذا إلى  .»إطار بداخل كان إذا إلاّ  أمامنا

عریة  الأفلام صانع عنھ یبحث ما وھل كیارستمي، سینما في الشِّ
 الحیاة لمشاھدة الفرصة لھ یتیح مكان مجرد إلاّ  ھو ما التأملیة الفلسفیة
  وتأملھا؟

 
 على یعبرّ أن استطاع السرد، ولیس الصورة شِعریة خلال من كیارستمي،

عري، المنحى وبھذا وتأملاتھ. وفلسفتھ رؤیتھ عن ومدھش، رائع نحوٍ   تمكّن الشِّ
 بسیط ھو ما وجعل وخفایاھا. بالحیاة والاحتفاء وتمدیدھا، تجربتھ إثراء من

 رؤیة على ویحرّضنا، بل یدعونا، إنھ فریدیْن. وغنىً  عمقٍ  عن یشفّ  ظاھریاً
 نزعة ذات أفلامًا  لنا قدّم لقد والفضول. بالدھشة طافحة جدیدة بأعینٍ  الأشیاء
 بالمجازات، ملیئة لكنھا متقشفة، بسیطة، حكایاتھا تأملیة. غنائیة، إنسانیة،

 بصریاً. وغنیة بالشاعریة، مفعمة
 

 العدید یحتمل وأن مختلفة، بطرقٍ  مرئیاً الفیلم یكون أن ضرورة على یؤكد وھو
 على منھا یطلوّن نوافذ للمشاھدین یفتح وأن التأویلات. ومن القراءات، من

  مخیلتھم. یلھب ما وعلى المدھش،
 

 السینما ھي أطول لفترة تدوم سوف التي السینما بأن أشعر« كیارستمي: یقول
عریة،  على التعویل من الكثیر ثمّة فحسب. قصصًا تروي التي السینما لا الشِّ

 التي الأخرى، الفنیة الأشكال عن تختلف یجعلھا ھذا السینما، في القصة سرد
 بتلك القیام قبل الذي وحده الفیلم قصة. لك تروي أن مھمة عاتقھا على تأخذ لا

عریة، السینما عن أتحدث عندما الوظیفة.  علاقة لھا أن أعني لا فإنني الشِّ
 في السینما عن أتحدث إنما إنسانیة. رسالة إرسال عن أتحدث ولا بالقصیدة،

عر، كونھا عر خاصیات تمتلك كالشِّ  الواسعة الإمكانیة أیضًا ولدیھا المركّبة، الشِّ
عر..  ».الموشور قدرات لدیھا للشِّ
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 أو ،»اجزئیً  المصنوع الفیلم« بشأن فكرتھ على كثیرًا یعوّل كان كیارستمي
 تتُرك أو العناصر، بعض تختفي حیث ،»نصفھ المتحققّ الفیلم« عن مفھومھ
 في المتفرج مشاركة تستدعي  بحیث متعمد، نحوٍ  على مكتملة وغیر ناقصة

 في والمساھمة المباشر، غیر المكثفّ، الناقص، السرد في  الفراغات ملء
 كیارستمي لامأف تقترحھ ما إنّ  وحدسھ. مخیلتھ باستخدام الصورة إكمال

عریة،  التأمل. سینما ھي متزاید، نحوٍ  على الشِّ
 

 من النوع ھذا قدرة ما بصریاً، القصیدة تشكیل عملیة لتعقید -12
 بین ربطھ نسبة ما واللامّعقول، اللاوّاقع حقیقة إظھار على السینما
 واستخدام والتأمل الانتباه إلى المشاھد یدُفع وھل والصورة،  المشاھد
 المتعددة؟ المعاني وإدراك والإحساس للفھم الخیال

 
 الحیاة من  طبیعیة،  واقعیة، أشكالٍ  في إلا تتحققّ لا الصورة السینما، في

عري التصمیم خطوط یتبینّ أن قادر الفنان ذلك، مع والمسموعة. المرئیة  الشِّ
 وما العمیق، التعقید وكشف  المتماسك، المنطق قیود تجاوز وعلى للوجود،

 المخرج انطباعات بین العضوي الربط خلال من وروابط. ظواھر نم یخفى
 یتمكن للواقع، الموضوعي وتصویره ورؤاه)، ومفاھیمھ (وتصوّراتھ الذاتیة

 یكتشفھ. ما واستنطاق الحیاة، عمق استكشاف من المخرج ھذا
  

 رؤیتھ خلال من الواقع یفكك إنھ ذاتیة. تكون وأن بد لا الفنان نظر وجھة
    وذلك الخاصة، تقنیاتھ إلى إضافة وتجربتھ، وذاكرتھ مخیلتھ وعبر الثاقبة،
 فیلم كل أن على التأكید یجب لكن الواقع. من مختلفة جوانب عن للكشف

 ذاتھ. الواقع ولیس للواقع، تمثیل إعادة ھو جوھریاً،
 

 المرئیة الخارجیة، الواقع بمظاھر بالتلاعب یكتفي لا مخرج ثمّة
 وبھذا الیومیة. بالحیاة ویدمجھا اللاوعي مظاھر یسبر أیضًا إنما والموضوعیة،

 الأشیاء یرى مشاھِد كل لیس جدیدة. أبعاد وإضفاء الواقع، تمدید من یتمكن
 مختلفة ومعانٍ  ومظاھر أشكالاً  تكتسب الأشیاء الآخرون. یراھا التي ذاتھا

 شيءال على الذاتیة مشاعره یسُقط شخص كل أن إذ المشاھدین، اختلاف حسب
  والمعاني. المنظورات تتعدّد ھنا ومن الذھنیة، حالتھ تملیھ ما حسب یراه، الذي
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 رؤیة اكتساب للمرء تتیح الصورة، في تتركّز سُلطة من تملكھ لما السینما، ھذه
 والخفي. المرئي العالم حولھ.. من بالعالم معرفتھ وتعمّق الواقع، عن شاملة

 
 إحداث على قادرة وفعاّلة، متناغمة وّناتومك عناصر من تحتویھ بما الصورة،
 وفق واعیة، غیر أو شعوریة لا وأخرى واعیة، مباشرة، فوریة، استجابات

 وتأثیرھا. وفعالیتھا قوتھا السینمائیة للصورة أن شك ولا وغایتھ. المشھد طبیعة
 تتجلّى حیث الصالة، في للفیلم مشاھدتنا أثناء ومحسوسًا، واضحًا نجده ما وھذا
 والضحك الفزع مثل والمشاعر، الانفعالات مختلف إثارة في الصور ةقدر

 إلى تنقل الصورة المتفاعل. الجمھور من أفراد عند الحسي والتھیجّ والبكاء
 التي ھي الصورة وخاصیة ونوعیة ومتباینة. متنوعة مشاعر المشاھدین

 المتعدّدة. المعاني تتضمن
  

عریة، السینما -13  وھل الفن، ھذا من نبعت التي الأفلام أعظم ما الشِّ
 واتخاذ الخاصة، شاعریتھا إیجاد من بدورھا العربیة السینما تمكنت
  مشاھدتھا؟ یمُكن بصریة قصائد صفة

 
 النوعیة ھذه ضمن تندرج وعظیمة، مھمة لكنھا كثیرة، لیست أفلام، ھناك

عریة السینما« المسماة: عریة تتجلىّ تاركوفسكي، أفلام في ».الشِّ  أبھى في الشِّ
رة والنقیة، الصافیة حالتھا في السینما ھي سینماه صورھا.  ثوابت من المتحرِّ
  والمونتاج. والسرد الدرامي البناء تقالید ومن التجاریة، السینما ومسلمّات

 
 المًاع ندخل خلالھ من الذي ،»المرآة« فیلم وشعریةَ، ذاتیة أعمالھ أكثر من

 وتحثنا والنشوة، البھجة فینا تثیر تجربة نعایش والأحلام، والسحر بالصور غنیاً
 وجھة من والآخرین بالمحیط علاقاتنا ورؤیة الخاص، واقعنا في التأمل على
 ویعترف. یتخیل، یحلم، یتذكر، ھنا تاركوفسكي مختلفة. طریةّ، جدیدة، نظرٍ 
 أو والتتابع المألوفة والحبكة التقلیدي القصصي السرد إلى یلجأ لا كعادتھ، لكنھ

 تتداعى الصور حیث الوعي، تیار تقنیة یشبھ ما یعتمد إنما المنطقي، الترابط
  والذكریات. والرؤى والحلم الواقع فیھ یتلاحم فني نسیج ضمن وتتشظّى وتتدفق

 
 على یعتمد لا فیلم سوكوروف، لألكسندر )1997( »والابن الأم« فیلم وھناك
 یعتمد لا علیھ، المتعارف أو التقلیدي بالمعنى »حبكة« على یقوم لا قصة،
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 والعواطف المشاعر، كثافة على یرتكز بل للسرد، التقلیدیة المقومات على
 المشاركة وحسّ  یوصف، لا وألم بالغ حبّ  بینھما یوحّد كائنین بین المتقدة،
 فیلم إنھ نفسھا. الأحلام یتقاسما أن إلى بھما تفضي بینھما والحمیمة العمیقة

 عن تعبیره في باذخ صوره، في سخيّ  لكنھ إنتاجھ. في بسیط متقشف،
 في آسر البصریة، تكویناتھ في جمیل وغنائیتھ، شاعریتھ في غني المشاعر،

 حالاتھا. وأجمل وأصفى أنقى في للسینما نموذج إنھ حلم. حالة في لو كما إیقاعھ
 

 رحلة كیارستمي عباس ضیعر حیث ،»تحملنا سوف الریح« فیلم وھناك
 لسنا نحن ھنا بسھولة. نفسھ یكشف لا عالم على نتعرّف خلالھا من روحیة

 بالحیاة یعجّ  الفیلم لكن القلیل. إلا یحدث لا إذ التقلیدي، بالمعنى قصة أمام
  مدھشة. بصریة بجمالیةٍ  یتسم وھو الیومیة.

 
 ثمّة قصة. على ويیحت فلا بارادجانوف سیرجي حقَّقھ الذي »الرمان لون« أما

 من مألوف غیر ببناءٍ  یتمیزّ الفیلم منطقي. لتسلسل یخضع لا لكن قصصي خطّ 
 حافلة رائعة، بصریة وبتكویناتٍ  جمیل، نحوٍ  على المركّبة الآسرة، الصور

 الصور من فیضٌ  مذھلة. وغرابة أخّاذ جمالٍ  في تتعاقب المشاھد بالمجازات.
 لكن أخرى أفلام بالطبع، وھناك، مشاھِد.وال الشاشة تغمر البصریة والمجازات

 إلیھا. للإشارة یتسع لا المجال
 

 ضمن إدراجھا یمكن  - للأسف قلیلة – أفلام صادفتنا العربیة، السینما في
عري.. الاتجاه  اللطیف وعبد خان، ومحمد بشارة، خیري أفلام بعض مثل الشِّ

عریة السینما یمثلّ من خیر نظري، وجھة من لكن، الحمید. عبد  ھو عربیاً، الشِّ
 وترتكز عالیة، جمالیة حساسیةٍ  عن أفلامھ تشفّ  الذي خمیرّ ناصر التونسي

 والمكان. الزمن في مركّبة رحلة عبر البحث ھي ومتكررة، رئیسیة ثیمةٍ  على
 ومحاولة الذات عن الحبّ، ماھیة عن مفقود، ماضٍ  عن الھویةّ، عن بحث ھناك

 من متداخلة مجموعة یطرح »عزیز بابا« لمھفی في الجذور. وعن استعادتھا،
 حكایة تنشأ حكایة كل داخل حیث ولیلة، لیلة ألف عوالم من القریبة الحكایات،

 إطارٍ  عبر تتحرك الصور السردي. البناء یتشكّل  النسیج ھذا وعبر أخرى،
 للأحداث. تعاقب ھي مما أكثر شِعري
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 العالمي السینمائي دالنق بین ما الجدلي التفاعل تطور علاقة ما -14
 النقد تفاعل لضعف وھل العالمیة، السینمائیة الموجات بنشوء والإنتاج
 عربیاً؟ بتأخّرھا علاقة العربي

 
 قویاً، حضورًا السینمائي للنقد كان أخرى، مناطق وربما وأوروبا، أمیركا في

 علاقة اأیضً  وھي الأفلام، وصناعة النقد بین جدلیة علاقة وثمّة ومؤثرًا، فعاّلاً،
 كمثال، الفرنسیة، التجربة أخذنا وإذا المتبادل. والتقدیر الاحترام على قائمة

 بروز سنلاحظ الماضي، القرن من والستینیات الخمسینیات فترة في خصوصًا
 جذریة. تحولات یشھد سینمائي فعل موازاة في ونشطة، فعاّلة نقدیة حركة

 
 مختلفة، جدیدة لسینما تحمسینالم الشباب، النقاد من مجموعة ظھرت حینذاك

 ورغباتھم طموحاتھم مع یتلاءم لا مجالاً  القائم السینمائي المناخ في رأوا
 وأسالیب السائدة، ھي التقلیدیة السینما كانت إذ المختلفة، الجدیدة ورؤاھم
 على عنیفاً ھجومًا شنوّا النقدیة، مقالاتھم  عبر لذلك، قدیمة. المتبعة الإنتاج
 التجاریة الأفلام وعلى فرنسا، أو أمیركا في سواءً  التقلیدیة، االسینم رموز

 والتقنیة. المضامین في البالیة المفاھیم ومختلف عمومًا،
 

 بطرائقھم أفلامھم لتحقیق السینمائي، الإخراج إلى تحولوا النقاد ھؤلاء أغلب
 لھم بالنسبة السینما السینما. صناعة وتقالید قوانین مع  تتعارض التي الخاصة

 »فنیة« أفلامٍ  تقدیم إلى یھدفون كانوا جماھیریاً. وسطًا ولیس فنیاً شكلاً  كانت
 تقنیة، خبرة أو تجربة بلا ضئیلة. بمیزانیة مختلفة، أفلام تجاریاً. رائجة أفلام لا

  نقیة. ونوایا صادقة، طموحة، مواھب فقط
 

 المغایرة، الحدیثة، بأفلامھم شكّلوا النقد، من أغلبھم جاء الذین الشباب، ھؤلاء
 الأستودیو، قیود من السینما حرّرت التي الحركة وھي الجدیدة، الموجة حركة

 النقد بین العلاقة تداخلت ھنا ككل. العالمیة السینما في أثرّت فنیة ثورة وأحدثت
 أمیركا، وفي الفیلم. صنع الناقد فمارس بینھما، التخوم محو حدّ  إلى الفیلم وصنع
 السینمائیة، الأوساط في وتجاھلھا بھا الاستھانة ممكناً یكن لم قوة النقد شكّل
 أعمالھم، في النقاد رأي معرفة على تحرص كانت – العكس على – التي

 التجاري. النجاح حتى أعمالھم، لنجاح معیارًا النقدي التقییم وتعتبر
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 علاقة أمامنا نجد فسوف العربیة، والسینما النقد بین العلاقة إلى نأتي عندما
 وخلفیة صلبة أسسٍ  على قائمة وغیر متنامیة، غیر مستقرة، غیر مضطربة،

 مؤثرة. أو صحیة، علاقة لیست مجملھا في وھي ومتماسكة. واضحة ثقافیة
 مجرد نجدھا النقد، باسم العربیة، الأفلام عن یكُتب ما أغلب نتابع عندما

 روح علیھا وتغلب فنیة، غایة ولا فكریة، قیمة بلا سریعة، صحفیة انطباعات
  والسخریة. المناكفة أو والتملقّ المجاملة

 
 حضورًا یشھد السینمائي النقد كان المصریة، السینما في الستینیات، أواخر في

 المجلات إصدار عبر السینمائي، المناخ تفعیل في ھامًا دورًا ولعب لافتاً،
 على تأثیرًا مارس ثمّ  ومن الحداثة، إلى المنحازة والكتابة والنشرات،
 بل طویلاً، تستمر لم قدیةالن الحركة ھذه أن غیر خصوصًا. الشبان السینمائیین

 یمارس اللاحقة السنوات في النقد، یعد ولم والانحسار. التوقف إلى تعرّضت
 ھذا الفردیة. لكن الجادة، النقدیة المحاولات استمرار رغم الملحوظ، التأثیر

 السینما تخلفّ أسباب أحد كان النقدي، الخفوت ھذا الأقل، على أو الغیاب،
  العربیة.

 
 السینمائیة الموجات أو الحركات نشأت لقد قلت: النقد، في لي، سابقة مقالةٍ  في

 فكري، نقدي/ نظري/ ھو ما بین الطبیعي الجدلي التلاقح نتیجة العالمیة
 نجد لا العربي السینمائي الواقع في الرؤى. لتلك العملي التحقیق أو والتطبیق

 مجملھ، في الذي ائيالسینم والإنتاج النقد یطرحھ ما بین الجدلي التفاعل ذلك
    ویعادیھ. ویزدریھ بالنقد یستھین

   
 ظلَّت لماذا العربي، الثقافي النسیج ضمن السینما غیاب سبب ما -15

 النقدي العربي الاھتمام ھامش على ثانوي كموضوع العربیة السینما
  والإبداعي؟

 
 قبِل من حتى بل المثقفین، قبِل من فقط لیس بجدیةّ، تؤخذ لم السینما لأنّ  ذلك

 الذین والمخرجین، والموزعین المنتجین خصوصًا أنفسھم، السینمائیین غالبیة
 فحسب. الربح تحقیق أجل من واستھلاكیة تقلیدیة أعمال تقدیم على یحرصون
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 لا النشر دور جدًا. شحیحة السینمائیة، بالكتب یتعلق ما في العربیة، المكتبة
 قرّاء ولا ضروریة، غیر ھامشیة، بوصفھا السینمائیة الثقافة إلى تنظر تزال
 من وأھمیة قیمة أقلّ  ترفیھي كشكل السینما یرون المثقفین من كبیر قسم لھا.

 كنتاج  - وجوھرھا حقیقتھا في ھي كما - یرونھا ولا الأخرى، الفنیة الأشكال
 والموسیقى كالأدب الأخرى، الأشكال یضاھي وجمالي، ورؤیوي فكري ثقافي،

 والتشكیل.
 

 بعُد، عن أو قرب عن العربي، الثقافي المشھد یراقب من سابقة: مقالة في قلت
 حالاتٍ  في إلا وفكري، ثقافي كوسطٍ  السینما تجاھل عناء، بلا یلاحظ، سوف
 بحتاً. ترفیھیاً وسطًا واعتبارھا مؤثرة، غیر تكون ما غالباً نادرة،

 
 النظرة تلك ،العربي المتفرج مع یتقاسم غالبیتھ، في العربي، المثقف

 والتسلیة للترفیھ وسیلة بوصفھا السینما إلى المھینة، الازدرائیة، الاستعلائیة،
 التعرّف حتى أو الاطلاع، إلى بحاجةٍ  یشعر لا ثمّ  ومن الفراغ، أوقات وتبدید

 بالسینما یتصل ما وبقراءة السینما، حقل في العالمیة التجارب على بالمشاھدة،
 للسینما یسُمح لم ثمّ  من نقدیة. نظر ووجھات حلیلاتٍ وت وحواراتٍ  نظریاتٍ  من
 بھا، ومُعترف متكرسة فنیة أشكالٍ  على القائم الثقافي، النسیج ضمن تكون بأن

 موضع غیر السینما تجد فلا التشكیلي، والفن والموسیقى والمسرح كالأدب
 العربیة. الثقافة في والإبداعي النقدي الاھتمام ھامش على ثانوي

    
 من محدّد نمطٍ  على اعتاد متلقٍ  یحكمھ ومثبِّط محبط مناخ«  -16

 التجاریة الأفلام مازالت ھل ».السائدة التجاریة السینما تنتجھا الأفلام،
  العربي؟ للمشاھد العام والتوجّھ الذائقة في المتحكمة

 
 بكل التجاریة، السینما العالمیة. حتى بل فحسب، المحلیة السوق في لیس طبعاً.

 وتشویق، وتسلیة متعةٍ  من توفره وما المبھرجة، وأشكالھا المغویة، صرھاعنا
 وطاردة ومھیمنة، سائدة تظلّ  لذا للجمھور، جذباً الأكثر ھي للغرائز، ودغدغتھا

 تحتوي التي الأفلام مشاھدة یفضلون الجمھور غالبیة ومختلف. جادّ  ھو لما
 والتي للعیان، رةوظاھ واضحة  مكشوفة، وحبكة قویة، قصصیة خطوطٍ  على

 اعتاد الذي الجمھور میلودرامیة. وفواجع كومیدیة، مواقفٍ  على أیضًا تحتوي
 والأشكال المعقدّة المضامین یحبذ لا التلقيّ، في والبساطة السھولة على
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 من تخلو التي العادیة والأحداث البطیئة، الإیقاعات إلى یمیل لا المركّبة.
  العام. الاتجاه في المفاجئة راتالتغیّ  أو والمصادفات. المبالغات

 
 وسعھ في ما كل یبذل والمنتج ذلك. على عوّدتھم التي ھي نفسھا السینما

 لھ تلبيّ التجاریة، التقلیدیة، والسینما رغباتھ. وإشباع الجمھور ھذا لإرضاء
 ھناك لكن العام. الجمھور مستوى على ھذا یحتاجھ. ما لھ وتوفرّ مطالبھ، كل
 مع ویتفاعل مختلفة، تجارب عن یبحث واعیاً، خاصًا،  ورًاجمھ تشكّل قلة

 كما الجمھور عن یتحدثون الكثیرون الجدیدة. الأشكال ویتقبلّ الجادة، القضایا
 ونفسیاً، واقتصادیاً واجتماعیاً ثقافیاً متناغمة متجانسة، موحدة، كتلة كان لو

 حین في ة،واحد تفكیر وطرائق وأھداف ورغبات ورؤى وذائقة خلفیات ذات
 في متباین الثقافیة، مستویاتھ في متفاوت الجمھور أن لنا یظُھر الواقع أن

  ووعیھ. وتوقعاتھ واھتماماتھ وأذواقھ أمزجتھ
 
 یتصوّرھا ذھنیة، مثالیة، فكرة ھو الغالب في الجمھور. یكونھ ما یعرف أحد لا

 جمھور،ال وتوقعاتھ. واستنتاجاتھ حساباتھ یبني ضوئھا وعلى العمل، منتج
 متحوّلة، كینونة ھو وأمزجتھ، استجاباتھ وتباین أفراده، تجانس عدم بسبب

 بحاجاتھا التنبؤ أیضًا یمكن ولا أحكامھا، وعلى علیھا التعویل یمكن لا متغیرّة،
 شأن من تعُلي إذ المنتجین، تفاجئ ما غالباً ھي لذلك أفعالھا، وردود ومطالبھا

 الآخرین. أمال وتخیبّ فیلمٍ 
 

 ما السعودیة، الفنیة الثقافیة النھضة ضمن برأیك سینمائي، كناقد -17
 نسبة وما ،»سینمائیة كرّاسات«  مجلة ستعكسھا التي التطلعّات
 غرار على جدیدة سعودیة موجة ظھور في تسُھم أن في الطموح
 في »السینما دفاتر« مجلة ساھمت التي الجدیدة الفرنسیة الموجة

 إلیھا ستسند  التي البصریة السینمائیة البانوراما وما إطلاقھا.
  المجلة؟ موضوعات

 
 تنجزه أن یمكن ما وتقدیر الأول، العدد من جدیدة مجلة تقییم لأوانھ السابق من
 فوجئت شخصیاً حولھا. الرأي إبداء دون یحول لا ھذا لكن الثقافي، الوسط في

 إضفاء في الفني الإخراج ساھم لقد ومضموناً. شكلاً  للمجلة، الجید بالمستوى
 من عالیة درجةٍ  على كانت فقد الموضوعات أما ومریحة. وجذابة لافتة جمالیة
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 المادة بین التوازن وحققت والاھتمامات، العناصر مختلف شملت حیث التنوّع،
 دون من والرزانة، بالجدیةّ الموضوعات تمیزّت كما العالمیة. والمادة العربیة

 على »سینمائیة كراسات« من الأول العدد احتوى لقد بحتھ. أكادیمیة تكون أن
 المستقبل، في ستكون، المجلة أن وأعتقد والقیمّة، المھمة ادالمو من العدید

 رؤیتھا على وحافظت استمرّت، إذا السینما، في للمھتمین مھمًا مرجعاً
  وطموحھا.

 
 مواضع تبینّ وتكتشف. تكشف ھي سینمائیة. حركة تخلق لا النقدیة الحركة

 وتنشّط مواھب،ال على الضوء تسلطّ الأدبي. أو الفني الوسط في والضعف القوة
 لیس لكن السینمائیة، للحركة »نظریاً« داعمًا النقد یكون قد الثقافي. المناخ
 إنما الجدیدة الموجة أفلام تطلق لم الفرنسیة »سینما دو كاییھ« مجلة لھا. خالقاً

 نظریاً. وساندتھا واكبتھا
 

 إطلاق في )نقدیة فعالیة (أيّ  مجلة تساھم أن بإمكانیة الاعتقاد المبالغة من كذلك
 یتصل الأمر لأن ذلك، استحالة على فعلاوة جدیدة، سعودیة سینمائیة موجة

 یتصل مما أكثر سینما، صناعة ووجود والتوزیع بالإنتاج العملي، بالجانب
 وتحتاج الولادة، حدیثة ذاتھا السعودیة السینما فإن النظري، أو النقدي بالجانب

  فیھا. متعدّدة موجاتٍ  بروز تشھد حتى زمنیة فتراتٍ  إلى
 

 والرؤى والفلسفي الفكري للتفاعل وسطًا السینما باعتبار -18
 أثناء السینمائي والمترجم والكاتب الناقد یواجھھ ما أبرز ما الجمالیة،

 یمارس أن السینمائي الناقد یستطیع متى السینمائیة، مادتھ تقدیم
 الوسط عواق في النقدي للحوار الآخر یصُغي أن نسبة وما تأثیره،

  الیوم؟ العربي السینمائي
  

 وضروري، ھام إبداعي، كفعل النقد إلى ینُظر قلمّا العربي، الثقافي الوسط في
 الكتاّب من الكثیرون الأخرى. الإبداعیة الفعالیات من وشأناً قیمةً  یقلّ  ولا

 النجاح إلى یصلون خلالھ من سلمًّا یكون أن النقد من یریدون والفنانین
 وجھة (من وبناّءً  ومتملقاً ومجاملاً  خادمًا كان إذا إلیھ یمیلون والشھرة.
 مارس إذا – ضروریة وغیر ثقیلة مادة باعتباره – عنھ ویعرضون نظرھم)،
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 لاكتشاف المتعدّدة جوانبھ في والحفر الفنيّ، العمل محاورة في الطبیعي دوره
 الحقیقیة. قیمتھ ثمَّ  ومن ودلالاتھ، أبعاده

 
 الإنتاج وحركة النقد بین وعمیقة كبیرة فجوة ثمّة العربي، نمائيالسی المشھد في

 تأثیرًا نجد لا لذلك ومنعزل. بعید وادٍ  في یعیش منھما كلاً  كأن السینمائي،
 وبعیدة خیالیة، أو مثالیة، الأفلام صناّع یعتبرھا (التي النقدیة للكتابات عمیقاً

 الكتابات، لتلك اھتمامًا یعُیرون ام نادرًا الذین الأفلام منتجيّ  على الواقع)، عن
 تعد لم الجدلیة العلاقة لھا. وتروّج بأعمالھم وتشید »إیجابیة« كانت إذا إلا

 في التقلیدي والاتجاه تلاشى. حتى جدًا خافتاً أضحى المفتوح الحوار ساریة،
 حصانة لدیھ تكوّنت الوقت، مرور ومع والمتحكم، المھیمن ھو یظلّ  السینما
 الأفلام ھذه لغة تثویر بضرورةٍ  النقدیة المطالب وكل قھا.اخترا یصعب

  مؤجلة. أو معطّلة تظلّ  وموضوعاتھا، وتقنیاتھا
 

 الإبداعي، والفعل النقد بین جدلیة، علاقة تفاعل، حوار، ھناك العالم سینمات في
 الحوار ھذا مثل نجد لا حین في والتعدّد، والتنوّع والتطوّر التنامي إلى یؤدي

 نادرة. حالاتٍ  في إلا العربي، السینمائي اقعالو في
 

 تجد الأقل على أو المطلوب، التأثیر لھا كتابتھ بأن الناقد یشعر لا للأسف،
 دوره بأھمیة القوي إیمانھ ولولا بخطابھ. إلیھا یتوجّھ التي الأطراف عند صدى

 یتعلقّ ما في أما آخر. مجالٍ  إلى توجّھ أو الكتابة، عن لتوقفّ وضرورتھ،
 من الجاد الاھتمام ذلك یوجد لا إذ كثیرَا، یختلف لا الأمر فإن النشر، بمجال
 ضیقة الاھتمام دائرة النشر. دور أو وجرائد)، مجلاتٍ  (من المطبوعات طرف

 الاستمرار في الصغیرة الدائرة ھذه على أعوّل شخصیاً وأنا ومحدودة.
 والتشجیع. الحافز تمنحني التي فھي والمثابرة،

  
 سنرى التي والنقدیة الأدبیة التطلعّات وما لمعنى، أخیرة كلمةٌ  -19

  قریباً؟ نتاجھا
 

 ھذا یكون أن راجیاً قرّائھا، مع اللقاء فرصة لي إتاحتھا على »معنى« أشكر
 والاستمرار. التوفیق لكم وأتمنى ومفیدًا. واضحًا اللقاء


